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Resumo

O presente estudo tem como principal meta estinautaflexao sobre possiveis contribuicdes de
eventos que buscam articular a linguagem teatrakfi@xdo cientifica, em processos de
aprendizagem no campo das Ciéncias. Para tant@nsdigadas as trés edicdes da “Mostra de
Teatro, Ciéncia e Cidadania”, produzidas pelo Musaw/ida (MV)/ Fundacdo Oswaldo Cruz
(Fiocruz), em parceria com a Casa das Artes denjaaras (CAL). As trés edicbes do evento
totalizaram 1589 espectadores, 20 espetaculos desgule debate e cinco palestras. Dos
espetaculos apresentados, os principais temas amlwsrdoram: ciéncia (25%), teatro (15%),
cidadania (20%) e outros (40%). O artigo discute agenas as abordagens de tais temas, mas
objetiva problematizar algumas questées que pemmasarelacdes entre Teatro e Ciéncia, como,
por exemplo, o recorrente entendimento da linguatgatral como simples ferramenta, ou da
Ciéncia representada, meramente, como contetudaagreendido.

Palavras-chave:Ciéncia & Teatro, aprendizagem, educagéo cientifica

Abstract

This paper has as main goal to stimulate the tedlemn possible contributions of events that
articulate the theatrical language with the prattscientific, in processes of learning of Sciences
Also it constitutes objective of this article, tsclss about some questions that concern with the
relations between Theater and Science, as, for geartie recurrent agreement of the theatrical
language as simple tool, or of represented Scianeeg, as to be apprehended content. So, we
will take for base three editions of the “FestivéiTheater, Science and Citizenship”, produced
by Museum of Life (MV)/ Oswaldo Cruz Foundation ¢€iuz), and Casa das Artes de
Laranjeiras.
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INTRODUCAO

Aprender € um processo continuo que se da ao ldadgoda a vida. Seja nos bancos do
bar ou escolares, aprendemos algo. A escola € apemalos lugares onde € possivel aprender.
Entretanto, os processos de aprendizagem se dabfementes niveis, locais e modalidades, e
tais diferencas ndo devem perfazer uma escaladugca. Ha sim diversas formas de aprender e
ensinar que se complementam e podem compor, emantonpgma leitura mais plena do mundo.
Na tentativa de categorizar as diferentes formasaplender e ensinar, surgem algumas
denominagdes. A chamada educacéo formal é cawsdarpor apresentar-se de forma bastante
estruturada, seguindo um programa pré-estabelegBmiotti delimita com clareza:

A educacao formal tem objetivos claros e espesife@ representada principalmente
pelas escolas e universidades. Ela depende de umeiizl educacional centralizada
como o curriculo, com estruturas hierarquicas edmuaticas, determinadas em nivel
nacional, com ¢6rgédos fiscalizadores dos ministémias educacdo. A educagdo nao-
formal é mais difusa, menos hierdrquica e menosodratica. Os programas de
educacdo ndo-formal ndo precisam necessariamergairsem sistema sequencial e
hierarquico de “progresséo”. Podem ter duracéo \@arel, e podem, ou ndo, conceder
certificados de aprendizagef@ADOTTI, 2005, p. 2)

Entretanto quando a tentativa é definir educac@sfodnal e informal, nem sempre as
delimitacdes séo tao claras. Gohn (2006) explieg quitas vezes, o termo ndo-formal é usado
por alguns pesquisadores como sinbnimo de inforAsaim sendo, ela observa:

Consideramos que € necessario distinguir e demaasrdiferencas entre estes
conceitos. A principio podemos demarcar seus campakkesenvolvimento: a educagao
formal é aquela desenvolvida nas escolas, com adongepreviamente demarcados; a
informal como aquela que os individuos aprendemamher seu processo de
socializagdo - na familia, bairro, clube, amigos.ettarregada de valores e culturas
préprias, de pertencimento e sentimentos herdad@educacdo nao-formal é aquela
gue se aprende “no mundo da vida”, via os procesdescompartiihamento de
experiéncias, principalmente em espacos e acdetivvmd cotidianas. GONH, 2006,
p.2)

A autora da seguimento a tentativa de melhor deanascdiferencas entre as modalidades
de educacao por meio de questbes como: “Quem é@aa@or em cada campo de educacao que
estamos tratando?” ou “Onde se educa? “Qual é acedjsico territorial onde transcorrem os
atos e os processos educativos?”. De um modo gsrakerguntas contribuem para explicitar
diferencas, mas ainda assim, em relacdo a educdggitormal e informal, resta, ainda, certo
grau de dubiedade. Segundo Gonh, na educacao mialfos processos seriam intencionais, ao
passo que no campo da educacao informal ndo hawventencdo de educar. Ao considerar a
intencionalidade como um dos elementos de difeagAoi entre as educacdes nao-formal e
informal, a questdo ndo é elucidada. Considerasdimé@as de Gohn, em tese, ao educar um
filho, a mae estaria no campo da educacdo informag poderiamos afirmar que as mées nao
intencionam? O presente estudo ndo tem por firddida aprofundamento dos termos que
designam diferentes modalidades de Educacédo e, reitefir sobre possiveis processos de



aprendizagem na conjugagdo entre Teatro e Ciént@. propor uma reflexdo sobre
aprendizagem, uma das perguntas que se colocaaem g¢ analise é: é possivel educar? A idéia
Freiriana de que "ninguém educa ninguém”, corrolnaocdo de que é imprescindivel criar
condicBes que facilitem o aprendizado e que taidicdes serdo tdo mais favoraveis quanto mais
apto o sujeito for a olhar para si mesmo, e comséripartir dele préprio as condigcbes mais
adequadas ao seu modo e ritmo de aprender. Fubiliale a necessidade de olharmos para nos
mesmos para que 0s processos educativos sejancaesados e analisados. “Comecemos por
pensar sobre n0s mesmos e tratemos de encontraratageza do homem, algo que possa
constituir o nacleo fundamental onde se sustereooesso de educacdo”. (FREIRE, 1983, p.
27).

Se tomarmos por base as palavras de Freire noeqrefese ao processo de educacao a
partir de um olhar do educando para si mesmo, @uskfo sobre aprendizagem nado podera
dispensar a reflexdo sobre os fatores relacionaesmecionais ai envolvidos. Os fatores
relacionais sado fundamentais como argumenta MauEdP8), o qual considera o ato de educar
COmMO um processo e um espaco de convivéncia, ondeles que convivem vao se
transformando espontaneamente, de modo que torrsen modo de viver mais congruente. E
guanto a emocao, segue-se a questao: se estastiEvimeuida no processo de aprendizagem, ao
pensar em disciplinas como Ciéncias, por exemplmocconjugar afetos e conteados? Aqui vale
ressaltar que o mais correto seria pensar as @emuo plural, incluindo as ciéncias exatas,
naturais, ou sociais, por exemplo. Entretanto, @@ensar nas ciéncias ditas mais duras, a
associacdo entre conteudos e afetos parece maiglicada. Como estimular a alegria de
aprender em meio a tanta sisudez?

CAMINHOS POSSIVEIS... O QUE DIZEM AS DIDASCALIAS?

No vocabulario teatral, didascalia, palavra de esriggrega que denota ensinamento,
significa: “instrucbes dadas pelo autor a seuseat@r.) para interpretar o texto dramatico. Por
extensdo, no emprego moderno: indicagbes cénicasulmicas” (PAVIS, 1999, p.96). Na
tentativa de dinamizar a comunicacdo de temas éecfas, a linguagem teatral pode ser uma
boa alternativa. Mas no campo da aprendizagem é@émcfas, quais seriam as indicacdes dadas
pelo Teatro? Acreditamos que a linguagem teatrdé monstituir importante contribuicdo para o
ensino de diversas disciplinas. Ha varias acdedbgseam integrar as Artes em geral, e 0 Teatro
em particular, ao ensino formal. Em Dezembro de62@0r exemplo, a revista “Nova Escola”
publicou edicdo especial sobre o tema Arte, lista2@ projetos didaticos testados em escolas e
30 atividades para turmas de creche a 82 série.rnos dias atuais acredita-se que a linguagem
teatral pode ser explorada em sala de aula vispnolorcionar uma pratica educativa mais
dindmica, a associacdo entre Teatro e Educacatg@,am esteve presente em multiplos espagos
e de diferentes formas, seja durante a ldade Médiando se encenava a vida dos santos e
episodios da Biblia, seja durante a década detagtem Brasil, quando algumas pecas teatrais
eram dedicadas a educacgédo politica e quando Au@astibdesenvolveu e difundiu o chamado
“Teatro do oprimido”, no qual o autor apresentauritedestinada a “libertar o espectador da sua
passividade de testemunha, e que 0 converta emeuratiso, em protagonista do fendmeno
teatral” (BOAL, 1977, p.9). Em relacéo ao Teatregyr, por, exemplo, afirma-se que “durante 21
séculos, o teatro foi oferecido gratuitamente aufag@o pelas autoridades com o objetivo de
divertir, mas também de ensinar” (DEGAINE, 2008, p.



Acreditamos que por meio da linguagem teatral ésigebk estimular visdes mais
abrangentes e multiplas de conteudos histéricd8inbiando que ha sempre diferentes versdes
para um fato. Devido, principalmente, & organizaglbalizante da linguagem teatral, que
congrega disciplinas artisticas e recursos téchiéopossivel apresentar temas de forma
emocionante, com riqueza de detalhes, e contajrisistde forma atrativa e multifacetada. O
Teatro, como forma artistica que €, tem a capaeidi@ddespertar a fruicdo, suscitar emocoes e
entreter. Tais competéncias sado de extrema immiatgrara os processos educativos. Carl
Rogers enfatiza a importancia de uma abordagenaligtante que inclua sentimentos e intelecto
para a promocao de uma aprendizagem ampliada edon@doura. Sobre este aspecto Moreira
explica: “a aprendizagem eficaz é a da pessoa gjueiza envolver, totalmente, por si mesma.
Ndo é uma aprendizagem somente cognitiva, do ‘gespara cima’. E uma aprendizagem que
envolve tanto o aspecto cognitivo como afetivo dsspa, é ‘visceral’, profunda e abrangente”.
(MOREIRA, 1999, p. 144). Dado o reconhecimentandportancia dos afetos nos processos de
aprendizagem, e, por sua vez, considerando a ieguaeatral como uma alternativa que facilita
a exploracdo dos sentimentos nestes processospesfpatar de que modos, as relagbes entre
Ciéncia, Teatro e aprendizagem podem ser conalesza

Neste sentido, inUmeros eventos tém sido desemslvEm diversas partes do mundo,
seminarios, simpdésios, mostras e encontros queabbugtomover a interacdo entre Ciéncia e
Arte, sdo promovidos por instituicdes de ensinandre ndo-formal, tais como universidades ou
museus, por exemplo. No Brasil destacamos as atiggl desenvolvidas pela Universidade
Federal do Ceara, no projeto “Seara da Ciénciaip €éEstacdo Ciéncia”, centro vinculado a
Universidade de Séo Paulo. Cabe citar também eventatificos dedicados ao debate sobre a
articulacdo entre Arte e Ciéncia, como as “Journéésrnationales sur la Communication,
I'Education et la Culture Scientifiques et Industeis”, cujo tema desta edicéo foi “Arte, Ciéncia
e Tecnicismo”, realizado em Chamonix, Franca. A Sil@ de Teatro, Ciéncia e Cidadania”
constituiu uma das tentativas de explorar relagdé® Ciéncia e Arte, por meio de um conjunto
de atividades que analisaremos a seguir.

TEATRO NO PALCO DA CIENCIA... O EVENTO E SUAS ORIGE NS.

A “Mostra de Teatro, Ciéncia e Cidadania” (Figutas 2) € um evento anual integrante
da programacédo do “Ciéncia em Cena”, &rea de g#&italo Museu da Vida, departamento da
Casa de Oswaldo Cruz (COC), localizado no campusatauz. Tem como principal objetivo a
pesquisa e o desenvolvimento de atividades queioakm Artes e Ciéncias. Na programacgao
atual destacam-se as producdes de eventos ciestiBgposicdes, mostras de Teatro e Video,
oficinas interativas que articulam temas de Bidogdrisica, Artes e Cultura, bem como
espetaculos teatrais.

O evento foi fruto de uma parceria entre duastingies de referéncia em seus campos
de atuacdo. A Casa das Artes de Laranjeiras (CAlh €entro de capacitacdo artistica voltado
para diferentes areas das artes cénicas e cordalegorpo docente — permanente ou eventual —
com expoentes como Beatriz Segall ou Sergio BrAtdziocruz, instituicdo que faz parte do
cenario carioca, no ano de 2006, foi eleita a maltituicdo de saude publica do mundo pela
Federacdo Mundial das Associa¢cOes de Saude Publid&logo entre estas duas instituicbes em
prol da discussdo sobre um mesmo tema, a cidadargeamiu uma perspectiva multicultural ao
evento, na medida em que, ao conjugar instituigiegeferéncia em diferentes campos de



atuacgao, buscou-se conferir importancia equaniraaderentes saberes produzidos por cada um
delas.

Museu da Vida e Casa das Artes de Laranjeiras, CAL
apresentam

MOSTRA DE TEATRO,
CIENCIA E CIDADANIA

2 ¢ 3 de Dezembro de 2006

Entrada Franca - distrit as: 11he 14

Tenda do Ciéncia em Cena
Muse_u da Vida - Fiocruz

Figura 1 - Cartaz da primeira edicao do eventogiRrnacao visual e ilustracdo: Sérgio Magalhées.

As trés edicbes do evento “Mostra de Teatro, C&#&ecCidadania” foram realizadas no

més de Dezembro, entre os anos de 2006 a 2008endd do Ciéncia em Cena”, na Fiocruz, e
reuniu jovens entre 14 e 20 anos de diferenteSasgla cidade. O principal objetivo da Mostra
foi estimular o dialogo entre jovens oriundos deetias camadas sociais e com diferentes
experiéncias culturais, participantes de gruposTdatro e/ou de programas de iniciacao
cientifica, para que, a partir de suas vivéncias ganpos da Ciéncia e do Teatro, discutissem
sobre a relacdo de suas praticas com o exerciagaddania. Para tanto, o evento foi planejado
de modo a incluir espetaculos teatrais, palestidsbates mediados por profissionais das areas
de Teatro, Ciéncias e Pedagogia.



Museu da Vida e Casa das Artes de Laranjeiras/ CAL Museu da Vida e
apresentam Casa das Artes de Laranjeiras | CAL
apresentam

Il MOSTRA DE TEATRO, lIl Mostra de Teatro,
CIENCIA E CIDADANIA Ciéncia e Cidadania

s

6 a9 de dezembro de 2007

[EspetdculoskieatraisBYRalestrasEiPebates]

4 a 6 de dezembro de 2008

Tenda do Museu da Vida Espetaculos teatrais ® Debates
Fiocruz

Av.Brasil, 4365, Manguinhos, Rio de Janeiro Tenda da Ciéncia » Fiocruz
Av. Brasil, 4365, Manguinhos, Rio de Janeiro

Figura 2 - Cartazes da segunda e terceira edighegahto. Programagcao visual e ilustragio: Barliio.

DISCUTINDO E CONCRETIZANDO RELACOES:

As trés edi¢cdes do evento totalizaram 1589 espeesad?20 espetdculos seguidos de
debate e 5 palestras. Dos espetaculos apresentadigsya 3 apresenta a predominancia dos
principais temas abordados.

Hgura 3 - Temas predominantes nas trés
edices da Mostra de Teatro, Ciéncia e
Cidadania, Museu da Vida, Hocruz, RJ

40% O Ciéncia 25%

B Teatro 15 %
O Cidadania 20%
0% : : : . O Outros 40%

20%

E importante ressaltar que um espetaculo teatcs pooporcionar reflexdes amplas e que
os temas desenvolvidos nas tramas das pecas dpoesedurante a “Mostra de Teatro, Ciéncia e
Cidadania”, ndo se restringem as categorizacfe$ fagmuladas. Entretanto, foi possivel
identificar nos textos dramaturgicos exploradosl@mo dos eventos, a preponderancia de
determinadas tematicas. No que concerne aos tesfesonados as Ciéncias e Saude (25%),
observamos a apresentacao e discussao de cont®iBadogia, em especial sobre Taxionomia,
a partir da apresentacdo da peca “Licao de BotardeaMachado de Assis, como demonstrou a
analise de Lopes & Schall, (2008). Por meio desigagambém foi possivel debater sobre a
relagdo do cientista com os afetos e 0 mundo aatea Do mesmo modo, as praticas médicas



foram motivo de debate, a partir da representagdedas da classica pec¢a do Teatro francés, “O
doente imaginario”, de Moliére. Ambas as pecasnioemcenadas por estagiarios integrantes de
programas de iniciagao cientifica.

As Ciéncias humanas foram contempladas com a aypagée da peca “Bailei na curva”,
cujo roteiro final € de Julio Conte. Apresentadaggiudantes da CAL, o debate que se seguiu a
peca, versou sobre o periodo da ditadura militarBnasil. Tendo como pano de fundo
acontecimentos dos anos 60 e 70, estudantes eiapldigcutiram sobre os habitos,
comportamento e musica de uma juventude transfmraaem meio a uma época de opressao.
Além de possibilitar a apresentagdo e discussamuaieidos do campo das Ciéncias, as pecas
teatrais podem, e devem, estimular a reflexdo sploeessos de produzir Ciéncias. Sobre a
relacdo entre Historia e Teatro, Lopes observa:

Algumas pegas teatrais tratam de assuntos cujarihidade é evidente, como por
exemplo:Vida de Galiley de Bertolt BrechtHenrique Vou Ricardo 11l de William
Shakespeare. (...) Nestes casos, as pecas podeibnamcomo um sedutor ponto de
partida para a discussao sobre os personagensagueodies aos titulos e acerca dos
contextos histérico e social, nos quais se ingerirseja na ficcdo ou na vida real. (...)
N&o que se queira reforcar a idéia errbnea (quevgmes parece ainda permanecer) de
que a Histéria deve estar centrada nos grandesosverpersonalidades, ao contrario, é
fundamental que os “marcos politicos” sejam relzdidlos e que os acontecimentos
relacionados ao chamado cidaddo comum sejam \adlmsz mas pecas como as citadas
acima devem ser consideradas, em primeiro lugagupcséo expressdo de uma época, e,
portanto, ajudam a compreender um determinado nmonerdtural, e, também, porque
podem funcionar como ponto de partida para a diSscusobre este modo factual de
“fazer” Histéria. (LOPES, 2007, p. 3)

A abordagem do tema cidadania foi verificada em 2% espetaculos apresentados, e
pode ser explicada pelo proprio tema da Mostrati@esstes espetaculos, destacamos “Filhos
deste solo”, encenado por jovens integrantes dgpaohia de Teatro “Na Boa Cia”. Moradores
de comunidades cujas condi¢cdes basicas de saneamepér e saude sao precarias, 0s
estudantes expressaram, no palco, suas opinides podronceito, exclusdo social, violéncia,
gravidez na adolescéncia e uso de drogas. De mextio, podemos dizer que o tema cidadania
perpassou todas as apresentacdes, uma vez quen@gtaico, se apropriar de seus proprios
recursos de comunicacdo e expressao, e ter vaz @dintro de uma instituicdo cientifica tao
reconhecida como a Fiocruz, constitui um exeraleieidadania.

Um aspecto a ser relacionado ainda com o tema @stapy é a nocdo de democracia
cultural, uma vez que muito além de consumidoresudeira, 0os jovens participantes foram
atuantes, seja na definicdo da programacao, pasesogue apresentaram os espetaculos, seja na
participacdo dos debates, nos quais a platéia tezeativa para criticar, sugerir e dirimir
eventuais duvidasTeixeira Coelho no “Dicionario Criticale Politica Cultural: Cultura e
Imaginario”, ao definir o verbete “democracia cudll, diz: “(...) Para os defensores da
democracia cultural, a questdo principal ndo resadampliacdo da populacdo consumidora, mas
na discusséo sobre quem controla os mecanismasdecgao cultural” (COELHO, 2004, p.145).

Ao longo dos eventos, o Teatro também foi exploradmo tema (15%), com a
encenacéo, por exemplo, de pegcas como “GeracganonfiaAdaptada do original de Anamaria
Nunes, a peca retrata a vida de artistas em umpardna de Teatro. O espetaculo “A trupicante
Cia de Teatro Armorial’ adaptacdo livre das pecas “O Santo e a Porca” eAti@® da
Compadecida”’, de Ariano Suassuna, também abordmiverso do Teatro. E intrigante que uma
porcentagem expressiva dos espetaculos tenha dbgdowum tipo de metateatro, ou seja, um



“teatro cuja problematica é centrada no texto @iee portanto, de si mesmo, se auto-representa”
(PAVIS, 1999, p.240).

O fato de falar de Teatro por meio da prépria laggm teatral, talvez possa ser
interpretado como mais um indicativo da curiosidgde a linguagem teatral parece despertar
entre 0s mais jovens, e de como a esséncia dooTatEce estar fortemente ligada a esséncia de
ser humano. Quando criangas, Somos capazes dEsS@R[@AT personagens espontaneamente,
criando e recriando situagbes corriqueiras comcidade e naturalidade, e o fazemos com
frequéncia. Em alguns idiomas, o termo represesitarifica brincar, como por exemplo, em
inglés (to play) ou em francés (jouer). E o deskjose passar por outro e experimentar outras
maneira de ver que fazem parte tanto da naturezhodeem quanto do Teatro. Gwendola
observa:

O homem tem necessidade de compreender os setitidos existéncia na terra, de rir
e de chorar. A arte ndo apresenta respostas, masmé meio de manifestar
concretamente que temos consciéncia da vida. Gracas a arte, nos colocamos
guestdes sobre nds, e nos tornamos autores de esman (...) O Teatro coloca em
cena o0 mundo para nos ajudar a compreend@@WENDOLA, 2003, p.4)

Essa idéia era defendida por Freud, que, ao fecatizpapel do teatro, em seu
texto“ Personagens Psicopaticos no Teatro” (1906), jad@sh: “a funcdo do drama provoca
uma “catarse das emocdes” - que corresponde ad@edos afetos do sujeito, permitindo uma
excitacdo emocional, inspirando um sentimento @dtagéo de seu nivel psiquico” (FREUD,
1973, p. 1272). Freud argumenta que pela contedplde uma representacdo dramatica, o
espectador vislumbra a possibilidade de identHssarcom o personagem da historia
representada, experimentando as emoc¢Oes com aasegule que se trata apenas de uma
ficcdo, e portanto, sem ameacas reais. Como eafatiesta situacdo, o individuo pode
abandonar-se, sem culpa ou vergonha, a seus irsmdaaados, como a demanda de liberdade
em questdes religiosas, politicas, sociais e sex@igiode deixar-se levar onde seus desejos
guerem, enquanto a cena da vida é representadmanaficcional.

Outros temas néo explicitamente relacionados @sci@is, Cidadania ou Teatro perfazem
40% dos espetaculos apresentados durante os evEratzsse de pegas que abordaram assuntos
referentes a preocupacdes frequentes, principaémeat periodo da adolescéncia, tais como
amizade, primeiros amores ou relacionamento corpags Nestas pecas, 0s debates tiveram
papel ainda mais fundamental. Por meio deles fesipel relacionar os temas trazidos pelos
estudantes com no¢des de Saude. Por exemplo, adtidg®e sobre os conceitos de Saude,
considerar que estar saudavel pressupde um bermgesth do sujeito, que inclui a boa relacéo
com o mundo a sua volta, e ndo, apenas, a ausdémaaencas. Apesar de ndo explorarem o0s
temas centrais dos eventos, estas pecas, enrigagmth experiéncia dos debates realizados em
seguida a cada apresentacédo, funcionaram como gemartida para a discussédo de importantes
aspectos referentes aos temas principais.

Ainda em relacdo aos temas dos espetaculopa@tante ressaltar que uma mesma pega,
muitas das vezes, suscitou, concomitantemente,rdénes sobre Teatro e Ciéncias. Em “Bailei
na curva’, ndo apenas conteudos do campo da Histéram discutidos, como também a
composicao das personagens. Nesse sentido, oswgssidiebateram sobre como em uma peca
que retrata um dado momento historico, € necesa&itar para a construcdo de personagens
gue ndo sejam caricatos, visando conferir maicacidade e humanidade a trama. Como fazer
Teatro e Ciéncia foram questdes que surgiram & parexibicdo da peca de Machado de Assis.
A vida do cientista Segismundo de Kernoberg, cdadd autor, que julgava que a Ciéncia e 0s



afetos humanos eram incompativeis, suscitou peaguatacionadas ao compromisso do cientista
com a sociedade em que ele se insere e sobre tosnessdos habitantes do Rio de Janeiro no
inicio do século XX, época em que a peca transcdiaés aspectos foram discutidos mais
detalhadamente por Lopes & Schall (2008).

CONCLUSAO

Por meio da leitura ou encenacdo de trechos des pegdrais, € possivel explorar
conteudos especificos e nocdes importantes pamanareensdo de diferentes disciplinas, tais
como Historia, Biologia ou Quimica, por exemplo.bRiacdes recentes compilam textos
dramaturgicos por meio dos quais € possivel exptamatetdos dos mais diferentes campos das
Ciéncias e Saude. Em “Histdria do Brasil para ¢8atPaulini e Bivar (2007) reuniram trés
comédias musicadas sobre a Historia do Brasil. iito IAids e teatro: 15 dramaturgias de
prevencao”, Souza & Porto (2004) agruparam quiregap teatrais, sendo nove inéditas, sobre
conteudos e formas de profilaxia da aids. Enttefanimportante salientar que uma peca teatral
nao dever ser explorada com o mero objetivo desiniir conteldos, mesmo porque,
independentemente dos recursos explorados, ossgaxeducativos devem estar baseados na
troca de conhecimentos e ndo na simples transmisstes. Mais que facilitar a apreensao de
conteudos especificos, a experiéncia de ler ounanceechos de pecas teatrais pode criar
condicdes favoraveis a educacdo como um todo, Kadmeue tal experiéncia pode promover a
integracao entre pessoas, que convidadas a atmaodi® a obter um resultado coletivo, poderéo
estar mais proximas de conscientizarem-se da idpciet do papel e da responsabilidade de cada
individuo no grupo.

Outras contribuicdes importantes propiciadas petdato com a linguagem teatral e que
nao estdo, necessariamente, vinculadas a contegpesificos devem ser observadas, tais como:
enriqguecimento do vocabuléario, desenvolvimento @andria ou aprimoramento da capacidade
imaginativa. Tais contribuicbes sdo fundamentars. jp& processos de aprendizagem como um
todo, inclusive aqueles que se dao no campo daxi@g Na articulagdo entre Teatro e Ciéncia,
0 primeiro sera tdo menos reduzido a condicao mples ferramenta, tanto mais constar nos
objetivos das atividades que pretendem estar baseagbsta articulagdo, também a discussao
sobre 0s processos artisticos, e ndo, apenas,@boateudos e processos cientificos.

Acreditamos que o desenvolvimento de eventos @tucomo os que aqui foram
analisados, pode contribuir para criacdo de umaéamia favoravel ao bom desenvolvimento
dos processos de aprendizagem, porgue busca estioncbnvivio e o respeito as diferencas. Ao
congregar no mesmo palco atores de origens tamtdsst com codigos e alfabetos proprios,
atribuiu-se a cena teatral a responsabilidade,etm penos a expectativa, de tornar inteligiveis
os variados discursos ali presentes. A escolliaxdo, as opcles estéticas, a maneira como estes
atores se comunicam com 0 publico, seja verbal estuglmente, o figurino escolhido, todos
estes constituem-se elementos de troca, reconh@cireeestranhamento entre os grupos. Cada
um destes elementos traz em si um determinadcersfat cultural, e o conjunto deles revela
diferentes visbes de mundo.
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