LINGUAGENS E CODIGOS

Educacdo Artistica

Autores:

Maria Fatima Simdes Novo
Maria Jodo Bastos Gaio

Rita de Cassia Almeida Cabus

Janeiro de 2005






Linguagens e Cadigos

INTRODUCAO

E a beleza que engravida o desejo.

Os sonhos de beleza tém o poder de
transformar individuos isolados num povo.
Rubem Alves

Vivemos hoje na era da globalizagdo, quando tudo converge e os limites desaparecem. Objetivamos
uma sociedade multipla que busque acabar com os preconceitos de quaisquer origens, que busque a paz,
orientada a0 homem, que busque uma economia que minimize o abismo entre os chamados pafses ricos
e os paises pobres.

Se, por um lado, houve a interconexao mundial dos meios de comunicag¢io, por outro corremos o risco de
um processo de unifica¢io que nos oferece os mesmos modelos de consumo e nos leva a uma massificacio
cultural que gera uma uniformizaciao e uma desidentificagdo sem precedentes. As tendéncias do mundo
contemporineo, com o primado tecnolégico disseminando-se em todas as instincias da vida, tendem a
robotizar o homem, aprisionando-o de tal forma em padrdes tnicos que o desumanizam e limitam. Nesse
contexto, a Arte contribui para resgatar esse homem, levando-o a um re-equilibrio, fazendo com que ele
constate que tudo pode set ou nio set’.

Enfim, o processo produtivo mudou. Exige dos individuos novos comportamentos, novos conhecimentos
e uma capacidade de apreensdo e resposta aos fatos com um dinamismo nunca antes pensado. Ja foi o
tempo em que, para alavancar o modo de producio, bastava que o individuo fosse um mero reprodutor,
ou seja, repetisse eternamente o aprendido.

Para a sociedade atual, ndo basta que mecanicamente se responda com um contetdo memorizado. Hoje
¢ preciso que o individuo busque na sua reflexdo, na sua vivéncia, no seu acervo de conhecimentos, e
recorra a sua capacidade reflexiva, cognitiva e principalmente criativa no enfrentamento das questoes,
encontrando novas solugdes. Atuando criativamente, o individuo estimula questionamentos que vao coloca-
lo permanentemente diante de caminhos diversificados. Surgem opgoes e, com autonomia e consciéncia de
sua escolha, pode-se ter uma agao responsavel.

Assim, pensamos a criatividade como o instante em que o inconsciente € o consciente constroem uma
sintese, e a realizam: ¢ unir fantasia e concretude” *. Dessa forma, explicita-se que, se ha um componente
inconsciente, hd também um componente logico, formado pelos conhecimentos ja adquiridos, bem como

vivéncias, opinides, habilidades e sentimentos.

! Pereira, 1982.
2De Masi, 2000, p. 289.
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Mas, para que esse momento de sintese possa ocorrer, é necessario habilitar os individuos a acreditar em
suas hipoteses, é necessario ser instigado na capacidade de sentir e de observar, imaginar, selecionar, associar
e refletir, ampliando o j4 sabido. E arriscar, no temer encontrar o novo. E acreditar na possibilidade do
diferente, ¢ nio se imobilizar com o ja acostumado, acomodado e costumeiro. E aprender e aprofundar, é
apreender, ¢ reordenar, é fazer, € criar, e aqui estamos no campo da arte.

A escola ndo ficou imune as transformacdes sociais e aos desafios impostos pelo fendomeno da globalizacdo
e da informatizacdo. Simultaneamente, persegue a democratizacio social e cultural. Contraditoriamente,
o mundo nio comporta mais um acimulo de informag¢des guardadas para um futuro. “Nao basta, de
fato, que cada nm acumnle no comego da vida uma determinada quantidade de conbecimentos de gue possa abastecer-se
indefinidamente” >. Assim, a escola deve permitir o desenvolvimento das capacidades que possibilitem ao
individuo o continuo processo de aprendizagem, para um futuro que se vislumbra a partir do presente, em
constante mudanca.

Integrar a escola aos novos tempos é uma necessidade. Cabe a ela propiciar a participa¢io e inser¢ao dos
alunos em um mundo cada dia mais “hipermidiatico”, nao de forma passiva, mas reflexiva, em que se
facam compreensiveis as implicagdes economicas, politicas, culturais, etc.

A proposta educacional presente na legislagio e nos PCNs evidencia uma sobrevalorizacgio do
desenvolvimento de competéncias e habilidades, o que significa saber mobilizar recursos, tanto cognitivos
como afetivos, que atendam as demandas de um mundo de situagcdes complexas que exige, cada vez mais,
como dito acima, solu¢des rapidas e criativas para a resolu¢iao de problemas.

Adequar a escola aos novos tempos ja virou mote, mas nao ¢ tarefa facil nem pode ser feita unicamente por
intermédio de um instrumento legal; também nio ¢é tarefa apenas do professor, ja que o processo pedagogico
envolve questdes que extrapolam o espaco da sala de aula. Entretanto, esse é o espaco privilegiado para
que se concretizem as novas propostas, que, na realidade, ndo sao exégenas, mas nasceram dos anseios e
esperancgas de cada professor que almeja ver o seu trabalho reconhecido e a sociedade transformada.

O objeto principal, hoje, do processo educativo é o aluno/educando como protagonista, sujeito construtor
da sua propria aprendizagem e da sua histéria. Dessa forma, reconhecemos que ele devera ser nao sé
a razdo das escolhas pedagogicas efetuadas pelo professor, como também participe na construcao dos
conteudos, pois eles deverao ser compreendidos na sua importancia para a disciplina. Enfim, ter sentido
para o aluno, para que se efetivem em aprendizagens.

E como a educagio artistica pode contribuir nesse panorama?

Aarte é um aspecto da criagao humana e se constitui pela supremacia da func¢ao estética. E fundamentalmente
€xpressao.

Simultaneamente, a Arte ¢ Unica, multipla e total. Unica, porque ¢ signo autbnomo, € tem o fim em si, ¢
realidade em si mesma. Miiltipla, ja que pode dispor de diferentes materiais, de objetivos e de maneiras
de dizer. Total, porque apreende tanto o receptor da arte quanto o criador, na totalidade do individuo, ou
seja, sdo seus sentidos, sua sensibilidade, sua emocao, sua reflexdo, seus conhecimentos, suas opinides, sua
histéria, seus desejos e muito mais outros aspectos do ser. Ernst Fischer (1977), em seu trabalho sobre “A
Necessidade da Arte”, afirma que a Arte retira o homem do estado de fragmentagao para um estado de
ser integro e total.

3 Delors, 2001, p. 89.
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Para Fayga®, “O gue confere a todas as imagens de arte seu significado existencial — das obras mais profundas as menos
complexas — € que sempre envolvenr um didlogo com a nossa consciéncia, através da sensibilidade.”

Assim, pela arte somos tomados, e, por essa caracteristica, a arte possibilita a0 homem a compreensio da
realidade, ajudando-o a suporti-la e transforma-la, “tornando-a mais humana e hospitaleira para a humanidade’™.

No universo imediatista em que se vive hoje, a primeira pergunta formulada é — para que a Arte serve?
Ampliando e aprofundando a reflexdo, devemos perguntar — para que serve a Arte na escola? Aparentemente,
para o aluno, pode parecer que a Arte nao contribui em nada para sua vida; entretanto, ele deve saber
por que estuda os conteudos propostos de arte, para qué e como esses conhecimentos participam de sua
vida. Ele precisa vivenciar a Arte e ser estimulado a ter interesse no que se refere as linguagens artisticas.
Precisa ter motivado o seu desejo pela vivéncia da Arte também fora dos muros escolares. S6 assim, pode-
se desmontar esse tipo de raciocinio utilitario e mostrar que uma das fungdes da Arte no mundo, além do
prazer estético que proporciona, é questionar e provocar indagagoes, pois nao ha solucdo definitiva para
problema algum.

O processo de aprendizagem deve ser concebido nio em oposi¢ado, mas em complementaridade — o
universo cultural e os valores que o aluno traz consigo devem ser revisitados e transformados com o
saber que a escola oferece. Nesse contexto, o ensino de Arte, além de priorizar a educagio estética, que
¢ seu fundamento, objetiva também: preparar para a vida, formar para a cidadania — cidadaos éticos,
sabedores de seus direitos e deveres, compromissados com um projeto de sociedade — e capacitar para o
aprendizado permanente, ja que acreditamos que o processo do conhecimento nunca esta acabado, mas
sempre recomega.

A arte e seus elementos, como manifestagio e produto da cultura humana, encontram-se presentes
no cotidiano, através de estimulos visuais, sonoros, tateis, olfativos e gustativos, que nos estimulam de
diferentes formas e niveis de intensidade.

O ser humano imerso nesse contexto ora é afetado de forma consciente e reflexiva, ora de forma inconsciente
e passiva. Nessa dindmica, o sujeito ¢ atingido e influenciado pela diversidade e riqueza de cédigos, sendo
instigado, muitas vezes, a refletir criticamente sobre essa inser¢ao, e, outras vezes, a apreender a situa¢ao
e a responder buscando a comunicacio, ja que, sendo um ser social, enfrenta sempre a necessidade de
expressar-se e de comunicar-se com os demais individuos. Enfim, busca sentidos e busca compartilhar
sentidos.

Nessa visdo, Fayga pontua:

Nessa busca de ordenagies e de significados reside a profunda motivacao humana de criar.

Tmpelido como ser consciente, a compreender a vida, o homem ¢é impelido a formar. Ele

precisa orientar-se, ordenando fendmenos e avaliando o sentido das formas ordenadas;

precisa comunicar-se com outros seres humanos, novamente através de formas ordenadas.

Trata-se, pois, de possibilidades, potencialidades do homem que se convertem em necessidades
existenciazs. (Ostrower, 1983, p.9)

Nesse aspecto, o fato ¢ que a arte ¢, também, uma linguagem. Como tal, no universo escolar, pertence a
area das Linguagens e Codigos, portanto, uma das formas de comunica¢io e expressao humana. Motivados
pela vivéncia em sociedade, os seres humanos realizam construgdes simbolicas, utilizando-se de signos
graficos, visuais, sonoros e corporais e suas articulacGes. Construgdes que se perpetuam desde o homem
das cavernas, o que nos leva a dizer que a histéria da Arte se confunde com o proprio inicio da historia da
humanidade. Por esta constatacdo percebe-se que a arte ndo se dissocia da vida.

*Fayga Ostrower, 1990, p. 69.
5 Fischer, 1977.
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A Arte traz consigo a arbitraricadade dos sistemas de linguagem e de comunica¢io, entretanto,
simultaneamente, desestrutura o sistema hegemoénico formando novos signos, sob novas formas, com
outras possibilidades em outros niveis de complexidade, criando, portanto, novos significados.

Por essa caracteristica de se constituir expressao e comunicacio aliada ao sentido estético, a Arte pode dizer
e comunicar aos individuos o indizivel. E ¢ esta sua identidade tdo propria que a torna nao sé universal,
mas centro aglutinador de outros conhecimentos e outros saberes. A musica, a pintura, o espetaculo de
teatro ou danca, além da fruicio estética, remetem a reflexdes histéricas, éticas, socioldgicas, filosoficas,
politicas, economicas etc. Por ser a Arte uma forma singular de expressao e representacao do humano, fala
das suas angustias, prazeres, sonhos e desejos, sendo, portanto, necessariamente essencial e sempre atual.
H, mais que tudo isso, vivenciar Arte ¢ constituir e reafirmar a propria humanidade.

Vale destacar que ndo se despreza, nesta proposta, a grande questao das linguagens artfsticas —a discussao da
incorpora¢ao, na grade curricular, das diversas linguagens ou a integracao de todas. Seguindo a perspectiva
de valorizaciao da especificidade de cada linguagem, sugerimos a incorporagao do maior nimero possivel
de linguagens artisticas nas escolas, em projetos/oficinas interdisciplinares, para que o prazer de criar e de
se fazer reconhecer por essa criagdo nio so estimule a auto-estima como reforce o vinculo afetivo com a
escola, o conhecimento e a sensibilidade artistica.

Partindo dessas reflexdes, dirigimo-nos a vocé, professor que trabalha com arte. Cabe a vocé aproveitar este
momento tao rico de discussao, para refletir e propor o que, no seu entender, ¢ melhor para o educando
como formacio e construcio de conhecimento.

Assim, convidamos vocé, professor, a participar desta proposta, em que seu trabalho nio é negado, mas
ao contrario, valorizado. Nesta proposta curricular, sugerimos conteidos e novas formas de lidar com eles,
lembrando que sua criatividade vai adequa-los as condicGes efetivas de sala de aula.

CONTEUDOS

Faga seu aluno falar das coisas que aprenden com
linguagens pictdricas, graficas, numéricas, mimicas,
sonoras e outras.

Celso Antunes

Hsta proposta de reorientagdo curricular para o ensino fundamental e médio de Educacio Artistica
apresenta conteudos especificos das diferentes linguagens artisticas — Artes Visuais, Musica e Teatro — que
constituem material de reflexao, estimulo e uso no cotidiano escolar.

Os conteddos sugeridos partem da iniciagdo a linguagem, chegando a aspectos mais complexos a medida
que se vai aprofundando o conhecimento especifico, até a producdo de um objeto artistico.

Vale ressaltar que, nesta proposta, nao se pretende a incorporagdo da visao polivalente das linguagens,
mas, sim, uma compreensido de que ha momentos singulares que sio comuns, porém sempre tratados
com olhares e fazeres proprios da cada linguagem, consubstanciando um refinamento de aprendizado
e apreciacdo. Em alguns momentos, pode-se realizar um trabalho artistico com uma linguagem sendo
integrada com outra linguagem, como, por exemplo, nas aulas de Artes Cénicas, em que o aluno pode
sonorizar uma cena para construir uma dada ambientacao.

Por este entendimento, optou-se pela 7do seriacio dos conteudos dos anos escolares, ja que nao se garante
a continuidade do processo de aprendizagem de uma mesma linguagem. Entretanto, nada impede que
este processo educativo de uma mesma linguagem aconteca durante todos os anos escolares, implicando,
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sim, aprofundamento e compreensao da complexidade e especificidade da linguagem artistica e levando a
criacdo de objetos artisticos cada vez mais aperfeicoados.

Mapeando os contetdos ja incorporados pelos alunos durante o processo escolar anterior, por exemplo,
o professor pode dar prosseguimento a formagao artistica de seu aluno, desde que identificado a sua
habilitacdo; caso contrario, o professor iniciard os alunos numa nova linguagen artistica.

Com base nessa reflexao, fundamos a proposta teérico-metodolégica para o ensino de Artes nas escolas,
tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, em quatro principios, como forma orientadora de
toda reflexdo e atuacdo. Sao eles: aprender a conbecer, aprender a fazer, aprender a reconbecer e viver com o outro,
aprender a set®.

Aprender a conbecer, porque hoje se torna impossivel aprender todo o conhecimento socialmente acumulado
durante os anos escolares. Precisamos atender a duas tendéncias antagbnicas, um conhecimento global e
simultaneamente especifico. Daf a necessidade de uma escolarizacio que construa estruturas cognitivas e
que possibilite uma formagao continuada.

Aprender a fazer ¢ concretizar objetivamente o aprendido. E vivenciar a aprendizagem.

Aprender a reconbecer e viver com o outro é se reconhecer participe de seu grupo social, com vinculos e projetos
comuns. E ser solidatio e parceiro social.

E por dltimo, aprender a ser, evidenciando-se aqui a busca e o compromisso com a formacio do individuo
para a sua realiza¢do a mais completa possivel. Um ser, afetivo, ético, cidadio, profissional, associativo,
enfim, que imprima nas mais diversas instancias da vida privada e social a sua individuacio.

Para atender a esses principios, identificamos quatro eixos que constituem a proposta, em que refletir,
compreender, apreciar e fazer sao o seu fundamento.

A logica metodoldgica nao ¢é seqiencial, mas pensada de forma articulada para que os conteidos de um
eixo possam se entrelagar com os conteudos dos demais.

Os eixos sao:

1) Representacao social da arte.

2) Comunicag¢io em arte.

3) Apreciacio artistica.

4) Construcio da linguagem artistica.

O cixo representagao social da arfe tem como ténica a compreensio e a reflexdo sobre a Arte, seu fazer
constituinte e as questoes de ordem estética. Envolve conhecimentos de arte, seu entendimento e a historia
da arte contextualizada. Busca-se referendar a incorporagio do fazer artistico como producio cultural do
homem a0 longo do processo civilizatério. E, portanto, espago de possibilidades de interdisciplinariedade
com outras linguagens artisticas, bem como com outros campos do saber escolar.

O segundo eixo exige a reflexdo ¢ o fazer comunicativo. E a arte com sua capacidade comunicativa. E a
compreensio do pertencimento a um sistema de signos. Aqui se podera perceber que a Arte ndo tem um
unico papel social, mas, principalmente pelo conteddo das obras de arte, perpassa outras areas do universo

“Delors, 2001.
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académico, favorecendo, assim, as relagcoes de diferentes conhecimentos e outras realidades fora do mundo
estético. Ou melhor, pelo estético diz de outros saberes.

Apreciacao artistica é a fruicao integrada a reflexao, nao é um “curtir” pelo simples “curtir”, mas um olhar,
um ouvido e uma percep¢ao presentes. E um momento singular em que o aluno podera, de posse de
seus conhecimentos artisticos, formular uma critica fundamentada. Aqui nio se quer dizer que ele tera de
dominar todo o universo do conhecimento em arte, para depois apreciar, mas sim desenvolver uma atitude
reflexiva em arte e ser capaz de efetuar um juizo critico. Conteudos especificos de arte, aprendizado e
apreciagao estardo sempre juntos.

O dltimo eixo é aquele que perpassa todos os outros e € aquele que dd consisténcia ao nosso fazer de arte/
educadores. E reflexio, é compreensio, ¢é fruicio, é fazer. Este eixo se constitui dos contetdos especificos
ja consagrados de cada linguagem artistica de forma abrangente, cabendo ao professor aprofunda-los na
medida em que se faga necessario, ou acrescentar outros. . momento duplo de construcio do conhecimento
artistico, e momento em que a abstracio do conhecimento artistico, se realiza. . momento de criacio.

Pela perspectiva filoséfica desta proposta, a questio da avaliacdo passa pela reflexdo e aprecia¢ao do
proprio fazer, ja que, como se disse acima, o aluno ¢ parceiro e deve saber porqué e para qué estuda arte.

A obra de arte, na intensa evocacio do estranho no familiar, sempre revoluciona

o mundo organigado e abala sen sentido de vida: denuncia nossa desfagatez ¢ maneira

infernal de vivé-lo. A arte ¢, pois, sempre revoluciondria e denunciadora. (Arcangelo R.
Buzzi)

1° Eixo — Representagdo Social da Arte

1° EIX0 — REPRESENTACAO SOCIAL DA ARTE

TEATRO

ARTES VISUAIS

MUSICA

OBJETIVOS GERAIS

HABILIDADES

CONTEUDOS

Reconhecer, diferenciar
e valorizar as diferentes
linguagens artisticas.

Reconhecer a insercio
da Arte em cada periodo
Histérico e na produgiao
cultural de um povo.
Tomar conhecimento
das diferentes profissGes
que envolvem o campo
de produgio artistica,
reconhecendo-o também

como campo de trabalho.

Analisar, identificar e
interpretar o sistema
de representacio e as
categorias estéticas da
Arte.

Identificar as
manifestacoes culturais na
perspectiva histérica.

Reconhecer os momentos

de continuidade e ruptura.

A funcio social da Arte.

Aspectos histérico-sociais,
periodos artisticos, o
popular e o erudito,
passado, presente e futuro.

A cultura e a Arte de cada
época.

Implicagoes politicas e
econdmicas da arte.

Aspectos artisticos e
culturais relevantes da
comunidade escolar.

Sentidos e significados da
Arte.

Representacao e realidade.
Papel social do artista.

O amador em Arte.

A Arte a Midia.

O Universo Profissional
da Arte.
Geéneros e estilos.

Identificaciao da expressdo
artistica da comunidade
escolar e do entorno.
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Sugestoes de Atividades
1° Eixo — Representacdo Social da Arte

Teatro
Trabalho com mascaras:

* Constru¢ao de mascaras com sucata. Apresentacao da mascara confeccionada pelo aluno e nomeagio do
personagem representado pela méscara.

* BElaboracio de caracteristicas para os personagens.

* Divisio da turma em grupos para produgio de uma histéria que incorpore os personagens das
mascaras.

* Encenagao da historia criada pelos proprios alunos.

* Desdobramento: pesquisa sobre mascaras e seus conteudos histérico-antropoldgicos e artisticos.
* Exposi¢do oral ou leitura de texto sobre o surgimento do teatro.

* Pesquisa sobre as mascaras no teatro grego.

* Pesquisa sobre as mascaras da Comedia Del’arte e sua correlagdio com os personagens.

* Confeccao de mascaras no teatro da Comedia Del’arte

* Exposi¢do oral ou apresentagio de video ou leitura sobre a constitui¢do do teatro popular de hoje e de
outros momentos historicos.

* Leitura de trechos de tragédias gregas e / ou comédias, articulados com o momento histérico da Grécia
antiga.

* Adaptacio de trechos de pecas teatrais para pequenas encenagoes.

* Criacao de esquete que desenvolva a compreensdo da origem do teatro.
* Esquete sobre o teatro grego e seus mitos.

e Leitura de trechos da Comédia Del’arte, com enfoque comico.

* Adaptacio de trechos da Comédia Del’arte para pequenas encenagdes.
* Construcio, em grupo, de roteiros.

* Pesquisa sobre as caracteristicas do texto dramatico.

* Pesquisa sobre os diferentes profissionais que envolvem o universo do espetaculo teatral, do suporte
técnico aos atores em cena.
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Artes Visuais

* Desenvolver um trabalho de caricatura, em que o aluno possa se expressar dizendo como se vé e o que
destacaria em seu rosto que possibilitasse a criacio de uma caricatura. Esta atividade pode ser feita também
em relacdo “ao outro”, seu colega. Uma outra oportunidade ¢ trabalhar a no¢ao de auto-retrato, levando-
se para o espaco da sala de aula reproduc¢oes de diversos artistas conhecidos e de diferentes épocas, bem
como retratos de infancia que podem ser solicitados aos préprios alunos. Este tema possibilita que outras
disciplinas desenvolvam o estudo de como eram os costumes, a moda, a configuraciao sécio-econémica e
cultural de cada época; a heranca genética que cada um traz devido a sua etnia; o retrato e sua importancia
na Histéria da Arte — Como surgiu? Quem patrocinava esse tipo de produgao artistica? Ciéncias, Historia
e Geografia podem contribuir.

* Uma atividade que permite fazer uma interface com outras disciplinas ¢ trabalhar a obra de Krajcberg,
artista plastico que fez da sua obra um alerta contra a destruicao da natureza, ressignificando-a pelo uso de
materiais organicos encontrados na natureza, como gravetos, folhas secas, pedagos e cascas de troncos e
raizes que poderiam se transformar em esculturas ou colagens.

* Outros temas que podem ser desenvolvidos sdo: preservagdo do ambiente com énfase na importincia
da reciclagem de materiais organicos ou nio; a preserva¢do das florestas, evitando-se as queimadas e sua
devastagdo para a extracdo de madeira; o papel e todos os processos envolvidos na sua fabrica¢io, desde a
extracdo de madeira até o reflorestamento que as industrias fazem. Também seria uma boa oportunidade
fazer uma oficina de papel reciclado, em que os alunos produzissem cartSes, papéis de carta, envelopes ou
simplesmente um suporte para desenvolver seus trabalhos artisticos.

Musica

¢ Construgao de instrumentos, em 4 etapas: projeto e constru¢ao, desenvolvimento de técnicas de execugao,
elaboracao de um manual e pratica musical.

e Cada aluno desenha um esboc¢o de sua invencdo do material que teria a sua disposicao (materiais
variados tais como: panelas, bambus, canos, cabaga, entre outros). Com o projeto pronto, todos exploram
os materiais que servirdo de matéria prima, estudando a viabilidade de sua utiliza¢do na elaboracdo do
instrumento (esta etapa ¢ importante para a descoberta de novos materiais, até entdo nunca relacionados
com um instrumento musical).

* Com os instrumentos prontos, os alunos tém que desenvolver modos de execucdo para suas invencoes:
afinacdo dos instrumentos, a maneira mais adequada de segurar e manejar o instrumento, as diferentes
possibilidades de emissdo sonora, descoberta que possibilita ao aluno fazer musica, incluindo uma
exploracao ampla das fontes sonoras.

* O manual elaborado por cada aluno deve descrever a sua invencio, apresentando todos os elementos
mencionados acima: projeto, principios de constru¢io e técnicas de execugdo. Além disso, o manual deve
apresentar uma referéncia visual e sonora.

e Com os instrumentos prontos, promove-se a pratica musical: elaboracdo de uma composi¢ao, mesclando
os diversos timbres do grupo, sem ofuscar caracteristicas sonoras individuais, e a realizacdo de um arranjo
de uma pe¢a musical ja existente, motivando os alunos a adaptarem os instrumentos inventados a uma
linguagem musical tradicional. As produgdes sao escritas promovendo a inven¢ao de um sistema de notacao
nao convencional. As musicas sao apresentadas despertando reflexdes sobre o posicionamento espacial
mais adequado para o conjunto (naipes de instrumentos, posicionamento visual e acustico).

* Todos os resultados devem ser gravados e/ou fotografados.
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* Pode-se também pesquisar sobre os instrumentos musicais utilizados nas grandes orquestras, em
conjuntos de jazz, choro etc.

* Projecao de videos e gravagdes sobre o assunto é muito interessante, a fim de que os alunos possam ver
e perceber diferentes universos sonoros.

2° Eixo — Comunicagdo em Arte

2° EIXO — COMUNICACAO EM ARTE

OBJETIVOS GERAIS HABILIDADES CONTEUDOS
Reconhecimento das Identificar-se como Sensibilizac¢do e
TEATRO : - o i
Linguagens Artisticas usuario e interlocutor de compreensao da Arte.
como ff)rrna de linguagens. Os signos.
comunicagao. Reconhecer-se como A mensa
gem.
ARTES VISUAIS Identificacdo e leitura dos | pertencendo a uma .
. - . . Reconhecimento das
diferentes codigos. estrutura e identidade . .
diferentes linguagens.
cultural. Al o cod
M[,]S|CA Estabelecer relagdes entre ertura do codigo.

sua percepcio sensivel e a O interlocutor de Arte.

reflexdo patra a producio
de uma mensagem.

Reconhecer os recutrsos

expressivos.

Sugestoes de Atividades
2° Eixo — Comunicactio em Arte

Teatro
* Exercicios de expressao corporal, a partir da marcha e suas diferentes dindmicas.

* Divisao da turma em dois grupos. Um grupo expressa corporalmente determinados sentimentos e emogoes,
enquanto o outro grupo observa as formas corporais construidas. Depois sdo feitos os comentarios e as
leituras das formas. Apds essa rodada, é feita a inversdo do grupo: o que observou passa a atuar, para que
todos possam vivenciar a construcio e a leitura corporal.

* Criagao de gestuais para determinados tipos, discutindo-se o estereétipo.

* Construcao de pantomimas a partir de uma histéria ou situacao dada, ou uma situagio elaborada pelos
alunos a partir de suas vivéncias.

* Debate sobre a importancia da comunicagao verbal e ndo verbal.

* Aprecia¢io de video de cinema mudo. Como exemplo, o video de filme de Charles Chaplin, “Tempos
Modernos”, para reflexdo do processo de industrializacdo na sociedade capitalista.
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e A criacdo de xilogravuras a partir do uso de materiais alternativos como rolhas de corti¢a, pequenos
pedacos de madeira macia, objetos e legumes (batata) que, devidamente preparados, permitam a impressao
de gravuras e confec¢io de textos de cordel, trazendo temas atuais escolhidos a partir de noticias, colunas
e artigos de jornais, apds uma leitura prévia. Outras disciplinas, como Portugués, Producio de Textos,
podem contribuir com o estudo desse tipo de literatura, destacando sua origem e aplicabilidade.

e Uma visita a0 Centro de Artes e Cultura nordestina, em Sao Cristévao, ¢ bem vinda, acompanhada
também pelos professores de Historia e Geografia.

* Outra sugestdo ¢ que, a0 se trabalhar, por exemplo, a Semana de Arte Moderna, pode-se propor um
recital de poesias modernistas e apresentacOes musicais desde a obra de Villa-Lobos até a MPB, como a
proposta, por exemplo, do Movimento Tropicalista.

Msica

* Instrumento: corpo e voz.

* Conteudos: ritmo-andamento-dinamica-altura e timbre-movimento.

* Hstratégia: composi¢ao-execugao-representagao-reflexio.

* Explorar timbres do préprio corpo, usar a voz de diferentes modos.

* O professor apresenta um pequeno trecho titmico com sons e movimentos corporais como modelo.

* A turma ¢ dividida em grupos: cada grupo fica encarregado de elaborar uma seqiiéncia ritmica com
movimentos corporais e sons vocais.

* Blaborar com a turma a seqiiéncia das composigdes, analisando e refletindo sobre essa organizagao.
* Cada grupo registra sua composicao sonoro-corporal através de graficos (notagao nao convencional).

* Apresentacao e reflexdo sobre a representagdo grafica criada por cada grupo, com posterior analise feita
pela turma.

* Registro individual sobre a atividade, com posterior analise feita pelo grupo.

* Montagem ritmica corporal da turma.
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3° EIX0 — APRECIACAQ ARTISTICA

TEATRO

ARTES VISUAIS

MUSICA

OBJETIVOS GERAIS

HABILIDADES

CONTEUDOS

Reconhecer e identificar
os diferentes géneros e
estilos para a producio de
juizo critico.

Identificar os recursos
usados nas obras
artistico/culturais,

para a construcio de
determinado efeito e
sentido.

Capacitar o aluno
para desenvolver sua
consciéncia critica.

Emitir juizo critico

sobre as diferentes
manifestacoes artisticas,
considerando o momento
de sua produgao.

Reconhecer o apelo
comercial de determinadas
produgdes culturais.

Reconhecer a
padronizagio de
determinados valores
impostos pela midia.

Sentido estético.
Apreciacio de diferentes
producoes artisticas.
Educacio e preservagio
patrimonial e cultural.
Leitura, discussao e
produgio de objetos
artisticos.

Obras de diferentes
géneros, estilos, épocas e

nacionalidades.

Compositores, pintores,

dramaturgos, atores e etc.

Sugestoes de Atividades

3° Eixo — Apreciagdio Artistica

Teatro

e Ida ao teatro ou a alguma manifestagdo artistica e produ¢iao de um relatério escrito. Caso nio seja

possivel assistir a um espetaculo, utiliza-se um video.

* Analise das producdes de teledramaturgia — novelas — enfocando desde a atuagio dos atores as questoes

éticas apresentadas.

* Criacao de esquetes sobre programas televisivos e os temas que mais mobilizam os alunos.

* Pesquisa sobre o significado da palavra es#tica.

* Pesquisa e levantamento de obras artisticas que compdem o patrimoénio artistico/cultural da cidade.

* Debate sobre a preservacio do patrimonio cultural e as questdes que envolvem a incorporacio dos bens

culturais.

* Criacao de esquetes sobre esses temas.

Artes Visuais

* O uso das mascaras nos rituais indigenas brasileiros e, aproveitando-se o estudo dessa patcela da populagio
brasileira, pode-se trabalhar também pintura corporal, fazendo um link com o uso dos diversos tipos de
linhas e figuras geométricas. As mascaras e a pintura corporal podem ser representadas plasticamente

com materiais naturais, aproveitando terras coloridas e corantes naturais, assim como sementes, penas,
contas, rafia. Outras disciplinas podem estudar os habitos e costumes dos povos indigenas que ainda

sobrevivem, propor aos alunos um censo acerca de quantas reservas indigenas existem no pais e discutir

temas mais atuais como a disputa por garimpos, extracio de madeira etc. nessas reservas. Matematica, no
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censo e interpretacdo de graficos, Ciéncias, Historia, Geografia, Portugués e Educacio Fisica também
podem aproveitar o tema.

Musica
Seqiiéncia da atividade:
* Origem e caracteristicas da musica brasileira.

e Apresentacdo de gravacoes de musicas de grandes compositores brasileiros tais como: “Satira e
HEspertinho” de Guerra Peixe, “Ponteio” de Edu Lobo e Capinam, “Miudinho” de Francisco Mignone e
“Aquarela do Brasil” de Ary Barroso.

* Pedir aos alunos que pesquisem sobre o assunto, entrevistando compositores/musicos de suas proprias
ou de outras comunidades; que facam um levantamento de musicas brasileiras através de fitas ou cds,
levando o material pesquisado para sala de aula para apreciacdo e avaliaciao. Exibicao de videos sobre o
assunto.

* Ida a museus (Museu Villa-Lobos), shows ou concertos didaticos que ilustrem o assunto.

* Distribuicdo de um “roteiro de escuta” (questiondrio de estudos) a ser realizado e/ou respondido pelos
alunos.

* Fazer uma avaliagdo, no decorrer da audi¢ao das fitas ou da gravacgdo, e outra no final da atividade,
podendo ainda ser seguida de uma avaliacdo escrita.

Teatro

O que ¢ politico, no principio do teatro, nio é o
representado, mas a representagao: sua existéncia, sua
constituigao “fisica”, por assim dizger, como assembléia,
reunido pitblica, ajuntamento. (Denis Guénoum)

Ludicidade, jogo, improvisacao, esquetes sio o cotidiano da atividade de quem se inicia na linguagem
teatral no espaco escolar. Aqui, a dindmica inclui ser jogador/ator e ser jogador/platéia. Ora um ora outro,
porém sempre com o outro. Teatro na escola, ou Artes Cénicas, ¢ atividade que s6 se realiza no coletivo.
E necessario aprender a ouvir, aprender a se fazer ouvir, respeitar e ser respeitado.

A linguagem cénica na escola, pensada na perspectiva do discente, atende a necessidade de expressio
> b

pessoal do aluno e sua necessidade lidica. E prazer, alegria, e frustracdo. E quase brincadeira. Mas séria. E

espaco de realizacdo de suas indagacdes, reflexdes, medos, sonhos e denuncias.

Pensada na perspectiva pedagogica, além de incorporar os aspectos referentes ao aluno, persegue a questao
da formacio do aluno em termos psico/afetivo/cognitivo. E como nio podia deixar de set, o aspecto
cultural.

Houve época em que o enfoque na formacio do individuo relegava a linguagem cénica ao papel de mero
figurante, ja que era apenas instrumento para a aquisi¢ao de outros conteidos. Discutia-se af a questao de
processo e de produto.

Hoje, sem descuidar do processo, e garantindo-se a relevancia da formagao do aluno, também se busca o
ensino da linguagem em si, como conhecimento, de forma que possa nio s6 constituir meio de expressio
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pessoal ou de um grupo, mas realizar-se como objeto artistico. Assim, o enfoque tedrico-metodologico
baseado no jogo ditrige-se para a compreensio de tempo/espaco/agio.

Outro aspecto que atualmente ganha relevo é que, por ser o mundo altamente informatizado, ganha forca
a questdo da comunicagio, e o Teatro, sintese de varios sistemas de signos, ¢ campo privilegiado. O fato
de o individuo estar mergulhado no universo da informacio e da comunica¢io dificulta a interacio, a
interlocug¢io, que nem sempre se realizam, pois demanda um tempo de escuta e de troca que a velocidade
dos meios de comunica¢do nio permitem.

Assim, contrariamente a essa massificacao de informagoes e “pseudo” espago de comunicagio, o teatro
na escola, como conhecimento da linguagem cénica, criagio e ordena¢ao de uma forma artistica, é,
fundamentalmente, espago de experimentacdo e realizagdo de outros dizeres. E lugar de expressar, de
dizer, de comunicar pelo verbo, pelo gesto, pela atuacio, pela sonoplastia, pelo figurino, por muitas outras

possibilidades.

Acresce lembrar, ainda, que essa vivéncia ndo se realiza de forma egocéntrica, mas nasce da interacao e
de acordos coletivos. E espaco de relacio, de discussdo, de proposta, de negociacio, de didlogo. E ainda
espago que possibilita “viver” uma outra “vida” na fic¢ao, diferente da sua prépria. Nesse sentido, o
distanciamento questiona a realidade. E possibilidade de troca e de aprendizagem da solidariedade. Enfim,
¢ lugar que fala do homem para outro homem.

O que ora se apresenta como proposta nao é uma forma, nem uma imposi¢ao. Vocg, professor, ao abordar
os conteidos especificos da linguagem cénica, pode fazé-lo de diferentes modos e seguir diferentes
metodologias. S6 vocé conhece seu aluno e sabe em qual momento do processo de aprendizagem da
linguagem cénica ele se encontra. Assim, a escolha da melhor metodologia a ser aplicada ¢ sua.

Vocé e seu aluno siao protagonistas nessa cena. Nao deixem que as dificuldades do cotidiano escolar
impegam o nosso espetaculo.
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4° Eixo — Constructio da Linguagem

4° EIX0 — CONSTRUCAO DA LINGUAGEM

TEATRO

ARTES VISUAIS

MUSICA

OBJETIVOS GERAIS

HABILIDADES

CONTEUDOS

Vivenciar e apreender

a linguagem cénica e as
diferentes formas estéticas
cénicas.

Refletir sobre as
implica¢bes séciohistoricas
do teatro

Compreender a
construcao do sentido
efetivado numa producio
cénica.

Otimizar materiais
disponiveis dentro e fora
da escola para realizacido
de pequenas montagens
para a comunidade escolar.

Distinguir os diferentes
momentos da historia
do teatro, procurando
relaciona-lo a0 momento
histérico da sociedade.

Refletir sobre a
importancia da producio
teatral escolat.
Reconhecer o campo

de trabalho do teatro
profissional e aqueles
vinculados a midia.

Estabelecer compromisso
com seu trabalho e
respeito ao trabalho do
colega.

Reconhecer o potencial
comunicativo da
linguagem cénica.
Reconhecer que a
linguagem cénica se realiza
como cria¢io, producio e
realizacdo coletiva.
Estimular o interesse

de assistir e de montar
espetaculos teatrais.

Desenvolver o espirito
critico sobre espetaculos.

Ser capaz de articulagdo
e auto-percepgio dos
sentidos.

Ser capaz de observagio,
apreensio e reflexao.

Apreender os elementos
constitutivos da linguagem
cénica.

Reconhecer que o teatro é
uma das formas artfsticas
criadas pelo Homem
desde a antiguidade,

como forma estética de
expressao.

Ser capaz de efetivar
pequenos espetaculos
teatrais e de trabalho em
equipe.

Reconhecer os limites
¢ implicagdes da ordem
econOmica de uma
produgio teatral.

Ser platéia respeitosa e
critica com a produgao
artistica.

Integracao: jogos de reflexo,
mobilidade, de agilidade,

ctc.

O corpo: jogos de
sensibilizacio, sentidos,
estimulos internos e
externos, reconhecimento
de si e do outro, o mundo
das relacoes sociais.
Emocgées corporais.

Jogos de fantasia e
imaginagdo: realidade e
fantasia, real construido.
Expressao vocal e corporal,
o0 gesto, autoconsciéncia,
cumplicidade cénica.

O espago: jogos de
exploracdo espacial,
reconhecimento da
existéncia de diferentes
espacos, limites e
possibilidades dados pelo
€espago, O COrpo N0 espaco,
a orientacdo espacial, os
planos, o espaco cénico.
Tempo e ritmo: jogos
ritmicos, percepgao de
ritmo no préprio corpo,
pulsagio, criacao de
movimentos envolvendo
diferentes ritmos.

Acao e a criagdo: acio
espontanea, intencional,
jogos dramaticos, jogos
teatrais, pantomima,
improvisagdo sem e com
objetos, a partir de textos
dramaticos.

Texto: leitura de textos
dramaticos nacionais e
internacionais, criacao de
textos dramaticos.

Histéria do teatro, a arte
cénica no mundo atual.

Elementos que incorporam
a linguagem cénica.
Universo dos profissionais
de Teatro.
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Sugestoes de Atividades
4° Eixo — Construcdo da Linguagem

Teatro

e Com a turma em circulo, o professor inicia o jogo com a frase: “Eu fui ao Japao e comprei um baldo e um
avido. B vocé?”. E “passa a bola” para a crianca que esta sentada ao seu lado, que devera repetir exatamente

1133

a mesma frase anterior e acrescentar uma outra palavra que termine em “d0” e assim sucessivamente.

* Essa mesma dinamica pode ser usada para outro tipo de fonema ou de objetos de uma mesma classificagao.
Como por exemplo: legumes, méveis, nomes de lugares etc.

* Um jogador sai da sala de aula e devera identificar a alteragio feita pelos demais na sala. Também podera
ser efetuada a alteracdo na aparéncia de um colega.

* Duplas. Um de frente para o outro, um vai copiar o movimento do outro.
e Criag¢ao em dupla de um objeto imaginario, que devera ser identificado pelo restante da turma.

* Trabalho em dupla: Um aluno movera as articulacbes do outro através de um fio imaginario, como se o
colega fosse uma marionete, fazendo-a mover-se.

* Hspalhar pela sala objetos e cubos. Determinar que os alunos observem e comentem o espago de
diferentes angulos. Improvisacdo a partir do espago escolhido.

* Improvisacao com tema dado, como por exemplo: “O planeta onde eu desejo viver”.
* Improvisagao sobre um dado fato cotidiano.
* Pesquisa de fatos jornalisticos, discussao e criacao de uma historia que os englobe.

* Elabora¢iao de uma sinopse da historia, ou de um roteiro, observando o quem, o onde, o porqué e o
quando.

* Construcao de uma historia estabelecendo determinados quesitos, como caracteristica de personagens,
determinado comeco ou final da histéria.

Artes Visuais

A obra de Arte, muitas vezes, ¢ considerada como um
modelo e examinada com distanciamento e um respeito que
nao permitem penetrd-la. A manipulagao plistica de sua
representacdo e, portanto, dela prdpria, permite descobrir
seus mistérios ¢ abordar os mistérios da criacao. (S.
Fontanel — Brassart)

Em uma perspectiva de um mundo globalizado, em que as distancias estao cada vez mais curtas pela
comunicacio on line, qual é o papel e a importancia das Artes Visuais / Plasticas?

No cotidiano, o homem esta imerso em um mundo repleto de imagens, ou seja, de cédigos formados por
simbolos ou signos que nos afetam e despertam nossos sentidos, principalmente o olhatr...
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Cabe a nés, professores de Artes ou Arte-educadores, envolver e instigar no nosso aluno/educando uma
percepeao de vida e de mundo em que o conhecimento artistico-cultural nao esteja dissociado do ético
e do estético. Ser criativo ¢ realizar-se como pessoa e cada um de nés constitui um padrao singular de
potencialidades. O professor/educador pode estabelecer com os alunos/educandos uma relacio mais
profunda através da empatia despertada pela propria atividade, possibilitando conhecer suas necessidades
e dificuldades, para ajuda-los.

O fazer artistico e o fruir da sua obra de modo prazeroso e criativo sdo praticas desafiadoras para o
professor/ educador, a serem desenvolvidas na escola. No entanto, se desejamos uma educagio critica e
reflexiva, nio podemos excluir a sensibilidade, a criatividade e a emocao. Sabemos das dificuldades, mas ¢é
preciso que cada um de nds se eduque “criativamente” e busque alternativas.

Nas experiéncias criadoras para as criangas, a agdo é mais importante do que o resultado final. Transportar
as suas relacoes com o seu meio para seus trabalhos artisticos deve ser estimulado pelo professor/educador,
assim como enriquecer o conhecimento, tornando-o ativo e nao passivo.

Ja para o adolescente, o produto final adquire importancia, pois, preocupado com a descoberta de si
mesmo e do mundo, é auto-critico e isso muitas vezes o inibe. Cabe, entdo, dialogar com ele, criando um
clima de liberdade e de afeto, propiciando que o mesmo adapte o seu trabalho, da melhor forma, ao efeito
que procura como produto final. O espirito livre e aberto, tanto por parte do professor e do aluno, na
execucdo e avaliacio das produgoes, deixa fluir a criatividade e a sensibilidade.

As Artes Visuais / Plasticas desempenham um papel importante na vida dos alunos. Sio meio pelo qual
o aluno/educando expressa emogdes, imprimindo-lhes sua feicao individual. Em certo sentido, ndo ha
assuntos, mas diferentes modos de representar nossas relagdes com as coisas, com as pessoas, com 0s
sentimentos e com as emocoes que o mundo que nos rodeia provoca. O professor/educadot, portanto,
deve planejar experiéncias que desenvolvam o pensamento criador, desenvolvam a faculdade de pensar de
forma criadora e de aprender a criar.
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4° EIX0 — CONSTRUCAO DA LINGUAGEM

ARTES VISUAIS

OBJETIVOS GERAIS

HABILIDADES

CONTEUDOS

Ter acesso as noc¢oes
basicas de cor, forma e
movimento para dominar
a linguagem artfstica
visual e identificar e
diferenciar os diversos
elementos formais que a
compde, empregando-os
em criagoes e produgoes
artisticas.

Apreciar a producio
artistica através da
Historia da Arte,
entendendo e respeitando
outras tradi¢coes culturais.

Valorizar a producio
artistica e o patriménio
cultural local e mundial.

Aprimorar seu dominio
artistico tanto no fazer
quanto no fruir da obra.

Reconhecer a importancia
do processo artistico

e da possibilidade das
atividades plasticas

nas diferentes 4reas
profissionais.

Identificar e aplicar
diferentes materiais na
produgio do objeto
artistico.

Recriar e resignificar temas
e obras ja conhecidas
compreendendo a relacdo
entre o que o homem
produz culturalmente e as
transformacoes sociais.

Utilizar a linguagem
plastica como producdo
do proéprio potencial
criativo.

Refletir criticamente
acerca do emprego da
diferentes linguagens
artisticas nas produg¢oes
artisticas.

Reconhecer e identificar
as diferentes profisses e
ocupagoes ligadas as Artes
Visuais.

Cores primarias,
secundarias, terciarias,
quentes, frias, neutras.

Cores analogas e
complementares.

Cor luz e cor pigmento.
Monocromia e policromia.
Simetria e assimetria.
Letras e nimeros.

Espaco bi e
tridimensional.

Ponto, linha e plano.
Textura.

Luz e sombra.

A Arte Grafitti.

Patrimonio Historico e
Artistico.

A fotografia.
O design.
A Comunica¢ido Visual.

O mundo do trabalho:
profissoes ligadas as Artes.

Sugestoes de Atividades

4° Eixo — Construcdo da Linguagem

Artes Visuais

e Criar um produto ficticio, desde a embalagem até o contetdo, e fazer toda a propaganda necessaria

para lanc¢a-lo no mercado. Isto inclui um comercial, em forma de cartazete, onde deverio ser aplicadas

as nog¢oes de cor, forma, espago etc. Esse é um tipo de atividade que pode ser trabalhado pelas diversas

linguagens artisticas: os alunos podem encenar o comercial e criar um jingle para o produto. Outras
disciplinas também podem contribuir, ajudando nas “pesquisas de mercado” para saber se o produto serd

bem aceito, na elaboracido de preco, calculando-se o que foi gasto com matéria prima e qual a margem de

lucro que se obtera com sua venda, quantos produtos pode-se fabricar por més e por ano, se a empresa ¢
“cidada”, no sentido de cuidar do ambiente etc.
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MUSICA

O propdsito da miisica nao ¢, simplesmente, criar produtos
para a sociedade. E nma experiéncia de vida vélida em si
mesma, que devemos tornar compreensivel e agradavel. F:
uma experiéncia do presente. Devemos ajudar cada crianga
a vivenciar milsica agora. (Swanwick e Jarvis)

A elaboracio, hoje, de um curriculo basico de musica deve conter uma nova visao de carater metodolégico.
Exige um alargamento dos conceitos musicais a partir das caracterfsticas da musica que se produz
atualmente.

Se o conceito “fendomeno sonoro” refere-se a qualquer manifestacio do mundo sonoro, inclusive os
ruidos, em estado de desorganizacao, uma vez organizados, tornam-se “fendmeno musical”. Dessa forma,
o entendimento do que seja musica varia de um grupo social para outro, no tempo e no espago.

Por isso, a ordenagdo ou seqienciacio dos conteidos deve guardar coeréncia com a natureza do
préprio conhecimento musical. Porém, sendo a musica uma produgao socio-cultural, ndo se justifica um
enquadramento dnico e rigido de seus conceitos e contetdos ja consagrados, mas uma adequagio do
que lhe é préprio, tornando a disciplina Musica uma atividade intensa, viva e eficaz, ndo s6 no trabalho
pedagdgico como também no de criagio de praticas musico-culturais. Entdo, por essa apropriagio, e
junto aos demais campos do saber escolar, contribui para a constru¢ao de uma identidade social e, por
decorréncia, da cidadania.

Pensando assim, elaboraram-se os contetidos embasados em alguns pensadores e educadores musicais,
cujas pesquisas sao de suma importancia para a educagiao musical. A “Eurritmia” ou a “Ginastica Ritmica”,
proposta metodoldgica de Dalcroze, redimensionou e inovou a educa¢iao musical. Dalcroze concluiu que
a musicalidade unicamente auditiva é incompleta, e que existem ligacdes entre a mobilidade e o ensino
auditivo, entre a harmonia dos sons e as duragdes, entre o tempo e a energia, entre a dindmica e o espago,
entre a musica e o carater, entre a arte musical e a danca.

Suas descobertas abriram espago para outros pesquisadores e educadores musicais, numa visao interacionista,
como Carl Orff, que propoe um trabalho sobre “musica elementar”, que tem a ver com o “mundo sonoro
primitivo”. Por essa perspectiva destacam-se: o envolvimento, isto é, mais do que ouvinte, o aluno ¢ ser
participante; o jogo ritmico e sonoro da palavra, a preeminéncia das formas ritmicas e as melddicas; a
repeticio de motivos melddicos ou ritmicos indefinidamente como um acompanhamento (ostinato); e a
sua ligacdo ao movimento, a danc¢a ou a linguagem.

Outro estudioso que orienta essa proposta ¢ H. J. Koellreutter. Para ele, apenas informar ao aluno ¢é
torna-los ouvintes passivos, e para que isto nao ocorra é preciso que os alunos sejam pesquisadores e o
professor atue como um “animador”. Nesse sentido, os professores precisam agir como desequilibradores,
estimulando seus alunos a serem corajosos e criativos. Koellreutter diz que o ensino musical tem que ser
um tipo de educacio que:

(-..) leva o aluno a dividas, a suposicies e hipdteses, ao conbecimento especulativo, a

pesquisa e a investigagao. Um ensino que indica caminbos para a invengdo e criagdo

de novas idéias, novos conceitos e novos principios de ordem; que treina o onvido como

exercicio de ler e onvir, produgir, distinguir ¢ definir qualquer fendmeno sonoro, incluindo

o ruido e o som artificial; que fazg o aluno improvisar sem determinagio do material a ser

usado; que ensina o aluno a relacionar as obras primas do passado com as do presente e
com o desenvolvimento da sociedade (...). (Koellreutter,1994, p.13)
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Sem romper com os modelos tradicionais da educa¢ao musical, permanece fiel a educagiao como formadora
de personalidade e geradora de cultura. Simultaneamente, sua visdo de musica na escola é uma visio
critica, que coloca em pauta a relagdo teoria e pratica e o valor do conhecimento musical (O qué? Para qué
ensinar?).

A isto, soma-se a noc¢ao de “paisagem sonora”, que nos convida a uma nova postura de ouvir, na qual
brincar com sons, montar e desmontar sonoridades, descobrir, criar, organizar sao fontes de prazer e
apontam para uma nova maneira de compreender a vida através de critérios sonoros.

Nesse sentido, é importante que a educagao musical tenha como propésito expandir o universo musical do
aluno, proporcionando vivéncia de diferentes manifestagcdes musicais de diversos grupos socio-culturais,
reconhecendo o universo cultural do educando, pois ele é o ponto de partida do processo escolar.

Assim, o compromisso do educador musical é possibilitar ao aluno a descoberta de um universo de
significados intersubjetivos que o contato com a musica permite. B para que essa agdo educativa se
cumpra, é necessario que nos, professores, constantemente estejamos integrados ao mundo e que nossos
planejamentos e avalia¢oes sejam facilitadores do processo vivido pelo educando em seu desenvolvimento
musical e scio-pessoal.
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4° EIX0 — CONSTRUCAO DA LINGUAGEM

MUSICA

OBJETIVOS GERAIS

HABILIDADES

CONTEUDOS

Desenvolver uma escuta
atenta e uma reflexio
sobre esta escuta,
auxiliando a construcao
do senso estético e critico.

Desenvolver atitudes
de percepcio, analise
e avaliacdo para fazer
escolas e opg¢oes

conscientes musicais.

Concorrer para a reflexdo
historica da musica de
forma contextualizada.

Enriquecer a cultura
musical.

Reproduzir e criar
estruturas sonoras.

Realizar composicoes
sonoras.

Criar simbolos graficos
que representem as
organizacoes sonoras.

Reconhecer a expressio
musical peculiar de
diferentes grupos sociais.

Analisar e refletir
criticamente a producio
musical veiculada pelos
meios de comunicacio de
massa ¢ sua funcio sécio-
cultural.

Sonotizar situacGes criadas
a partir de estimulos
plasticos, cénicos e/ou
corporais ou textos
poéticos.

Apreciar diferentes
manifestagdes musicais.

Sensibilidade auditiva.
Nogao ritmica.
Capacidade critica.
Criatividade para

producio de formas
sonoras.

Coordenacio motora.

Capacidade de trabalhar
em equipe.

Capacidade de
transformar e descobrir
formas proprias de
expressiao e de produzir
idéias e acGes proprias.
Expressar-se através de
uma linguagem nio-
verbal.

Habilidade de compor,
executar e apreciar.

O senso ritmico, melddico,
harménico e timbrico
perpassam por todas as
etapas do desenvolvimento
do fenbmeno sonoro e

do desenvolvimento do
fenémeno musical.

Descoberta das
potencialidades sonoras

do préprio corpo;

respiracao normal e em
diferentes ritmos, pulsacao,
experimenta¢ao da emissio
de diferentes sons orais, sons
falados e cantados, etc.

Descoberta e vivéncia do
universo sonoro externo;
regularidade e irregularidade
dos ritmos da natureza,
sonoridades do mundo
natural e animal, a relacdo
som e siléncio, formas de
registro, possibilidades de
combinag¢oes sonoras.

Expressao e estruturagiao
da linguagem musical;
organizacio e realizagio
de fragmentos sonoros
expressivos.

Fenomeno musical.

Observacao e realizaciao
de fragmentos sonoros,
combinag¢des harmonicas.

Obsetvacio da sonoridade
de diferentes instrumentos
musicais.

Reconhecimento da
expressio musical da
comunidade. Valorizacio
¢ apreciacdo da musica
brasileira.

Produgbes musicais de
diferentes estilos e épocas.

Grupos instrumentais e
vocais.
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Sugestoes de Atividades
4° Eixo — Construcdo da Linguagem

Misica

e Sentir a pulsacdo interna, os batimentos cardfacos.

* Andar em sincronia com sua pulsacao, observando a freqiiéncia e a regularidade de seu movimento.
* Em circulo, fazer o jogo da “passagem do pulso”.

* Através de palmas, sincronicas com os pulsos, com contagem regular, um participante conta “um, dois”,
batendo palmas, e passa para um colega no grupo, fazendo o gesto da passagem.

* O colega que recebeu o pulso mantém a pulsacido, batendo palmas sem perder a regularidade e passa
para outro colega propondo um outro nimero de palmas-pulsos (“um, dois, trés”) ou mantendo o que
recebeu.

* O gesto da passagem ajuda a entrar com precisio na marca¢ao do pulso.

* Realizagdo de uma cancdo ou patlenda com execucdao conjunta de marcagio fisica ou mental de um
pulso.

* Realizagdo de um acompanhamento ritmico com percussdo corporal (timbres de palmas, batida de pés,
batida na coxa, estalos etc.).

* Ensinar a parlenda ou a cangao.
* Ensaiar o texto com todos marcando o pulso com palmas.
* Aprender a fazer o acompanhamento corporal sugerido pelo professor.

* Um grupo marca o pulso e canta ou fala o texto e o outro faz o acompanhamento. O professor solicita que
cada grupo crie uma frase com acompanhamento corporal, com ou sem melodia. Os grupos apresentam
suas composicoes e avaliam.

ENDERECOS CULTURAIS IMPORTANTES NA CIDADE DO RIO DE
JANEIRO

Centros de Documentagdo e Acervos

Academia Brasileira de Musica — Praia do Flamengo, 172/11°. Tel: 22053879

Acervo da Radio Mec — Praga da Republica, 141. Tel: 22211350

Acervo Mozart Araujo - Centro Cultural Banco do Brasil — Rua Primeiro de Marco, 66. Tel: 38082020
Acervo Pixinguinha- Instituto Moreira Salles — Rua Marqués de Sdo Vicente, 476. Tel: 25126448

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro — Rua Amoroso Lima, 15. Tel: 22733141
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Biblioteca Nacional- Divisio de Musica — Rua da Imprensa, 16/3°. Tel:22626280

Funarte — Centro de Documentacio em Arte — Rua Sdo José, 50/2°. Tel: 22624516

Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — Av. Rio Branco, 46

UENTF — Fonoteca da Casa de Cultura Villa Maria — Rua Baronesa da Lagoa Dourada, 234. Tel: 27261555
UFR]J - Escola de Musica/ Biblioteca Alberto Nepomuceno — Rua do Passeio, 98 sala 28. Tel: 25324649

UNI-RIO — Biblioteca Setorial do Centro de Letras e Artes — Av. Pasteur, 436. Tel: 25416637

Centros Culturais
Centro Cultural Banco do Brasil — Rua Primeiro de Marco 66, Centro. Tel: 22160237 /2216-0278
Centro Cultural Light — Rua Marechal Floriano, 168 — Centro. Tel: 22114875/2211-4822

Centro de Artes Calouste Gulbenkian — Rua Benedito Hipodlito 125, Praga Onze. Tel: 22216213/
22321087

Centro Cultural Laurinda Santos Lobo — Rua Monte Alegre, 306- Santa Teresa. Tel: 22429741

Parque das Ruinas — Rua Murtinho Nobre 169 - Santa Teresa. Tel: 22520112

Fundacao Planetario da Cidade do Rio de Janeiro — Av. Padre Leonel Franga, 240 — Géavea .Tel: 22740096
Centro Cultural Oduvaldo Vianna Filho — Praia do Flamengo, 158 - Flamengo. Tel: 22056837

Casa Franca- Brasil — Rua Visconde de Itaborai, 78, Centro. Tel: 2253-5366

Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro — Rua Sao Clemente, 117, Botafogo. Tel: 2503-2750
e 2503-2739

Espaco Cultural dos Correios — Rua Visconde de Itaborai, 20, Centro. Tel: 2503-8770 e 2503-8714
Espaco Cultural da Marinha — Av. Alfredo Agache, s/n°, Centro. Tel: 2216-6025 e 2216-6691
Paco Imperial — Praca 15 de Novembro, 48, centro. Tel: 2533-4407 e 2503-7762 e 2503-4407

Centro de Artes Hélio Oiticica — Rua Luis de Camoes, 68, Centro. Tel: 2232-4213 e 2232-1401

Escolas de Msica

Casa de Cultura Rio — Rua das Laranjeiras, 543. Tel: 22252376

Conservatorio Brasileiro de Musica — Avenida Graga Aranha, 57 12° e 13° and., Centro. Tel: 22405431
Escola de Musica da Rocinha- G.R.E.S.A.R. — Rua Berta Lutz, 80. Tel: 99977025

Escola de Musica Villa-Lobos — Rua Ramalho Ortigao , 9 Centro. Tel: 22217879

Hscola de Musica da UFR] — Rua do Passeio, 98 Lapa. Tel: 22401491

Instituto Villa-Lobos( UNI-RIO) — Av. Pasteur, 436 - Praia Vermelha. Tel: 22952548
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Seminarios de Musica Pro-Arte — Rua Alice, 462- Laranjeiras. Tel: 25580684

Museus

Museu Carmen Miranda — Av. Rui Barbosa s/n( em frente ao n. 580)- Flamengo. Tel: 25512597
Museu do Carnaval — Praca da Apoteose- Rua Marqués de Sapucai- Centro. Tel: 25077122 ramal 112
Museu do Folclore Edson Carneiro — Rua do Catete, 179/181- Catete. Tel: 22850441

Museu da Imagem e do Som — Praga Rui Barbosa, 1 Centro. Tel: 22620309

Museu do Indio — Rua das Palmeiras, 55 —Botafogo. Tel: 22868899

Museu da Republica — Rua do Catete, 153 — Catete. Tel: 22054207

Museu Villa - Lobos — Rua Sorocaba, 200- Botafogo. Tel: 22663894.

Museu de Arte Moderna — Avenida Infante Dom Henrique, 85, Aterro — Centro. Tel: 2210-2188
Espago Museu da Vida — Casa de Oswaldo Cruz — FIOCRUZ. Avenida Brasil, 4.365, Manguinhos.
Museu Casa do Pontal — Estrada do Pontal, 3.295 — Recreio dos Bandeirantes. Tel: 2490-3278
Museu Chicara do Céu — Rua Murtinho Nobre, 96, Santa Teresa. Tel: 2285-0891 e 2285-2545

Museu Casa de Rui Barbosa — Rua Sio Clemente, 134, Botafogo. Tel: 2537-0036 e 2537-1114

Museu Histérico e Diplomatico Paldcio Itamaraty — Avenida Marechal Floriano, 196- Centro. Tel: 2253-

7691 ¢ 2263-3053

Museu Hist6rico Nacional — Praca Marechal Ancora, s/n°, centro. Tel: 2550-9221 e 2550-9227

Museu Internacional de Arte Naif do Brasil — Rua Cosme Velho, 561 — Cosme Velho. Tel: 2505-8612 ¢

2205-8547

Museu Nacional — Quinta da Boa Vista, s/n°® Sio Cristovao. Tel: 2568-1149 e 2568-1314

Museu Nacional de Belas Artes — Avenida Rio Branco, 199, Centro. Tel: 2240-0068 e 2240-9869
Museu dos Teatros do Rio de Janeiro — Rua Sio Jodo Batista, 103/105, Botafogo.

Museu do Telefone — Rua dois de Dezembro, 63, Flamengo. Tel: 2556-3189 e 2205-4872

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — Rua General BRUCE, 5806, Sao Cristovao. Tel: 2580-7010

Museu Casa de Benjamin Constant — Rua Monte Alegre, 255, Santa Teresa. Tel: 2509-1248

Museu Histoérico do Exército e Forte de Copacabana — Praca Coronel Eugénio Franco, 1, Copacabana.

Tel: 2521-1032

Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro — Estrada de Santa Marinha, s/n°, Gavea. Tel: 2512-2353 ¢

2294-5990
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Teatros

SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Av. Almirante Barroso, 97, 3° andar, Centro. Tel: 2544-
6966.

Teatro Municipal do Rio de Janeiro — Praca Floriano, s/n°, Centro. Tel: 22974411

Sala Cecilia Meireles — Largo da Lapa, 47, Lapa. Tel: 22243913

Teatro Carlos Gomes — Praca Tiradentes, s/n°, Centro. Tel: 22243602

Teatro Jodao Caetano — Praca Tiradentes s/n°, Centro. Tel: 22211223

Espaco Cultural Sérgio Porto — Rua Humaita 163, Humaita. Tel: 22660896

Teatro Aurimar Rocha — Av. Ataulfo de Paiva, 269, Leblon. Tel: 22944480

Teatro Bertold Brecht( Planetario da Gavea) — Av. Padre Leonel Franca, 240, Gavea. Tel: 22395948
Teatro da Gloria — Rua do Russel, 632, Gloria. Tel: 25575527

Teatro Gonzaguinha (C. A. Calouste Gulbenkian) — Rua Benedito Hipélito, 125, Praca Onze. Tel:
22216213

Teatro Glaucio Gil — Praga Cardeal Arcoverde, s/n°, Copacabana. Tel: 25477003
Teatro Villa-Lobos — Avenida Princesa Isabel, 440, Copacabana. Tel: 22957197
Teatro Arthur Azevedo — Rua Victor Alves, 454, Campo Grande. Tel: 24133622

Teatro Armando Gonzaga — Avenida General Oswaldo Cordeiro de Farias, 511, Marechal Hermes. Tel:
33506733

Teatro Faria Lima — Rua Jaime Redondo, 2, Vila Kennedy. Tel: 33313761

Sites para Consulta
Federaciao de Arte Educadores do Brasil — www.faeb.art.br
Fundacdo Nacional de Artes — www.funarte.gov.br

http://br.dit.yahoo.com/Artes_e_Cultura/
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