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Linguagens e Cadigos

INTRODUCAO

0 Ensino de Lingua Estrangeira no Brasil

Atualmente, a lingua estrangeira (LE) configura-se como disciplina obrigatéria no curriculo
do ensino médio, assim como no do fundamental. O ensino médio deve, portanto, dar
prosseguimento a formacao em LE desenvolvida no ensino fundamental. Entretanto, essa
determinacao legal niao parece dar conta da importancia da educagao lingtistica num mundo
em que a linguagem ocupa papel central. Isso ocorre porque ela serve como meio para
circulagao da informagao, o que acontece num ritmo cada vez mais intenso, tendo em vista os
avangos tecnolégicos e o processo de globalizag¢ao. Assim, este documento tem por objetivo o
levantamento de algumas questdes tedricas para que o professor possa refletir sobre sua pratica,
de modo a poder redimensionar suas a¢Oes para enfrentar as mudangas contemporaneas,
notadamente aquelas nas quais a LE tem papel fundamental.

Em primeiro lugar, deve-se destacar que a aprendizagem de uma LE ¢ hoje vista como um
direito de todo cidadao. Os Parametros Curriculares Nacionais claramente apontam a LE como
parte integrante da formagao de todo aprendiz, o que implica um compromisso da escola com
esse processo. Hoje se entende que o uso de uma LE ¢ necessario para se compreender outros
discursos que nos chegam (por exemplo, pela Internet) e também para atuar no mundo do
trabalho e da tecnologia, para dar prosseguimento a estudos na universidade etc.

Em segundo lugar, o ensino de linguas, tanto materna quanto estrangeira, encara o desafio de
fornecer aos individuos um instrumento de a¢io no mundo contemporaneo. Isso exige que
formemos alunos capazes de compreender os discursos que perpassam a vida social a fim de
fazer escolhas éticas. F crucial educar individuos que possam usar o discurso com a finalidade
de tomar posices conscientes na luta contra as desigualdades e contra o sofrimento humano
em todas as instancias da vida social.

Desse modo, para o cumprimento de tal proposta, é preciso que o professor tenha em mente
a natureza do objeto com que esta trabalhando: a linguagem. Assim, entende-se hoje que «
aprendizagem de nma LE estd além do dominio da habilidade de ler ou escrever, por exemplo, emr um ontro
idioma, mas relaciona-se a um modo de ser e agir no mundo em razdo da natureza social da lingnagem. Ao
falarmos ou escrevermos, estamos fazendo algo com alguém num local e momento especificos,
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buscando alcang¢ar determinados objetivos, donde se conclui que aprendemos uma lingua para
fazer algo com ela no cotidiano e nao simplesmente para conhecer suas regras gramaticais.

.

E justamente em funcdo da dimensao social do discurso que se defende hoje que a atuagao do
professor em sala de aula seja uma agdo politica, pois a linguagem nunca é usada de forma neutra.
Ao contrario, ao falar ou escrever, nés o fazemos de determinada posi¢io no mundo (como
homens, mulheres, negros, brancos, heterossexuais, homossexuais etc.) e temos o objetivo
de alcangar algum efeito junto a uma outra pessoa. Além disso, nossos discursos sempre
acontecem num certo local e num certo momento e trazem nossas marcas sociais atreladas
a eles. Como desdobramento dessas questoes, ¢ preciso que o professor de linguas tenha
consciéncia sobre o mundo em que esta situado, no sentido de perceber que o conhecimento
com que esta trabalhando, a linguagem, estara sempre servindo a alguém ou favorecendo esta
ou aquela posigao.

As atividades propostas em sala de aula devem, entdo, propiciar aos alunos a oportunidade
de se envolverem em situagOes significativas de negociagao de significado, uma vez que ele
ndo existe pronto na cabega do falante, mas emerge na relagio com uma outra pessoa. Dai, a
necessidade de compreensao do discurso como pratica social, em que diversos fatores estarao
em jogo, como guenz sao os participantes da interacao, onde e quando ela ocorre, com gue propdsito
ela acontece etc.

Em funcio da dimensao social que aqui se advoga para a educag¢ao lingtistica, cabe, entao,
considerarmos que tipo de conhecimento em lingua estrangeira ird proporcionar aos alunos
brasileiros maiotres chances de atuarem comunicativamente, isto é, interferirem no mundo via
linguagem. Nesse sentido, é necessario levarmos em conta quais habilidades em LE podem
garantir uma educagao lingiistica de qualidade ao aluno da rede oficial de ensino, dentro das
condi¢oes ai encontradas. Nesse sentido, defendemos que a leitura seja o grande foco do
ensino de LE nas escolas de nivel médio, assim como no nivel fundamental, principalmente
pelas seguintes razoes:

* Entre os fatores que devem orientar a inclusio da uma disciplina no curriculo destaca-
se o da relevancia social de sua aprendizagem. Em relacio a uma LE, seu uso efetivo em
nosso pafs estd muito mais relacionado a leitura: esta ¢ uma habilidade requerida nos estudos
universitarios (literatura técnica), em exames (vestibular e admissao a cursos de pds-graduagao),
na area da cultura e lazer (ficgao e nao-fic¢ao), na area de informatica para atuar no trabalho e
navegar na Internet em busca de conhecimentos etc. Em comparagao, as habilidades de falar,
ouvir e escrever sao muito menos exigidas, restringindo-se a profissdes/ocupacoes bastante
especificas.

* Como a leitura tem fungao primordial na escola — é uma habilidade que perpassa todas
as disciplinas e atividades escolares — a aprendizagem de leitura em LE também contribui
para o desenvolvimento integral do letramento do aluno, entendendo—se letramento como um
processo mais amplo do que a mera decodificagdo de um texto, pois contempla os usos sociais
da leitura e da escrita. Estamos aqui incluindo também o desenvolvimento do letramento
computacional do aluno, habilidade bastante valorizada no mundo do trabalho, onde pessoas
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tém sido avaliadas por sua capacidade de buscar informagoes por meio dos recursos tecnologicos
cada vez mais disponiveis.

Logo, entendemos que priorizar a leitura significa atender a um critério de relevancia social,
contribuir para a formagao geral do aluno, atender a algumas exigéncias praticas do mercado de
trabalho e do mundo universitario e, acima de tudo, atuar com qualidade dentro das condigoes
reais da maioria das salas de aula. A énfase na leitura possibilita acesso a um conhecimento
valioso em LE na vida contemporanea, que ¢ possivel de ser construido em nossas salas de
aula. Trata-se, porém, de uma habilidade complexa que requer atengdo especial da parte do
professor.

Perspectiva Educacional

A compreensao da LE como possibilidade de engajamento de um sujeito em situagdes
comunicativas por meio da leitura joga nova luz sobre o ensino dessa disciplina na escola
e faz desse aprendizado uma experiéncia de vida. Isso acontece nio somente por capacitar
as pessoas a transitar no mundo da informag¢io e do conhecimento, como ja discutido, mas
também porque a LE possibilita ao aluno tomar contato com diferentes maneiras de viver a
vida social e suas expressoes culturais. Ao trazer o outro e sua diferenca para mais perto de
noés, a LE favorece um didlogo com a diversidade da experiéncia humana, possibilitando um
olhar mais perspicaz sobre nés mesmos e os outros a nossa volta, em uma sociedade que se
configura, cada vez mais, como multicultural.

Formagdo para a Cidadania Ativa e Critica

Dentro da visdo que estamos seguindo, acreditamos que o ensino de LE deve ter uma
perspectiva educacional, fazendo parte da formagao integral de um cidadao ativo e critico
no mundo contemporaneo. Assim, aprender uma nova lingua nao significa tornar-se mero
repetidor ou consumidor da cultura do outro. Ou seja, aprender uma LE nao é sinal de
subserviéncia aos pafses que ocupam hoje posi¢oes hegemonicas no mundo, mas sim fazer
uso desse conhecimento em nosso proprio beneficio no espago social em que vivemos. O que
se pretende enfatizar ¢ que o conhecimento de uma LE resulta em uma maior capacidade de
acao no mundo.

Aqueles que usam a hegemonia de alguns paises como argumento contra o aprendizado de LE,
lembramos que aprendemos uma lingua estrangeira para:

* ter acesso a uma gama maior de informagdes;
* entender como outros vivem em outras partes do mundo, alargando nossos horizontes;

* desenvolver uma compreensio critica das desigualdades sociais em todos os niveis (classe
social, género, raga, sexualidade etc.);
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* perceber como, nos dias de hoje, o discurso tem sido estrategicamente usado para criar
verdades e estabelecer padroes de comportamento;

e aprender a criticar tais verdades e padroes;

e atuar com mais competéncia no uso da tecnologia, no mundo do trabalho e na
Universidade.

Desse modo, o trabalho com linguagem como a¢ao no mundo representa o desenvolvimento
de uma consciéncia critica da linguagem que tem sido apontada como um recurso indispensavel
para que todo cidaddo possa vislumbrar maneiras alternativas de viver e (re)configurar o mundo
contemporaneo. Essa é uma questiao essencial em um mundo que esta enfrentando uma série
de mudangas nos niveis historicos, sociais, econémicos, tecnologicos e culturais.

ENSINO E APRENDIZAGEM DE LINGUA ESTRANGEIRA COM FOCO NA
LEITURA

Como explicitado anteriormente, aprendemos uma lingua para atuarmos no mundo. Assim,
para definirmos o modo de se proceder em relagdo ao ensino e a aprendizagem de LE,
precisamos responder a duas perguntas: com que concepedo de lingnagem devemos trabalhar? E a que
tipos de conbecimento recorremos ao usar uma lingna estrangeira?

Uma Compreensdo Teorica sobre a Linguagem

Com relagao a primeira pergunta, a concepg¢ao de linguagem com a qual trabalhamos envolve
trés dimensdes: construcionista, sociointeracional e situada. A perspectiva construcionista se
explica pelo fato de que, ao falarmos, compreendermos ou escrevermos, estamos construindo
o mundo de determinada maneira, assim como formando nossas identidades sociais (género,
raca, sexualidade etc.). Estamos continuamente aprendendo a ser quem somos como homens,
mulheres, negros, brancos, pobres, ricos etc. por meio dos discursos nos quais nos envolvemos.
A dimensao sociointeracional, por sua vez, se relaciona a forma como todo uso da linguagem
¢ orientado pela existéncia de um interlocutor, ainda que ele nio esteja fisicamente presente.
Por exemplo, ao produzir seu texto, todo autor projeta a imagem de um leitor que ele imagina
como publico para aquilo que ele esta escrevendo. E o leitor participa, entdo, de uma conversa
com o escritor, por assim dizer.

Quanto a caracteristica situada da linguagem, destacamos que isso acontece em dois sentidos.
Primeiramente, ela se refere a forma como os significados que construimos estao marcados
por quem somos no mundo social; ou seja, quem usa o discurso provém de uma determinada
classe social, faixa etaria e profissao, tem determinados desejos sexualis etc., caracteristicas essas
que fardo parte dos significados construidos. Considerar guem escreve e para quem escreve ¢
imprescindivel na compreensao de um texto. Em segundo lugar, a linguagem ¢ situada porque
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sempre acontece num local que tem uma historia. Assim, as intera¢cdes na construcio do
significado na leitura, na conversa, etc. sio também marcadas pelo guando e pelo onde.

Respondendo agora a segunda pergunta — conhecimentos aos quais recorremos ao usar uma
LE —, temos que ter em mente quatro tipos: conhecimento do sisteza lingiiistico, de mundo e de
organizacdo de textos, assim como conhecimentos de ontros meios semidticos, como imagens, cores, fotos,
sons, design etc.

Conhecimento do Sistema Linguistico

Tal conhecimento envolve os varios niveis da organizacao linguistica dos quais as pessoas se
utilizam para produzirem e compreenderem enunciados. Abrange os seguintes aspectos:

» Conhecimento de vocabuldrio: diz respeito as redes de significado das quais as palavras fazem
parte;

* Conbhecimento do sistema de formagao de palavras: referente a como as palavras se formam (por
exemplo, prefixacao, sufixa¢ao)

* Conbecimento de sintaxe: relativo a como as palavras se ordenam e se relacionam na frase,
assumindo fungao de sujeito, objeto etc.

Conhecimento de Mundo

Esses sao os conhecimentos que a pessoa constroi ao longo de suas experiéncias de vida.
A auséncia de conhecimento sobre certos assuntos ou situagdoes pode apresentar grande
dificuldade para um aluno de LE quando for ler determinados textos, uma vez que ele ja tem
que enfrentar problemas com conhecimento do sistema lingtistico. Por exemplo, se temos um
texto sobre os maleficios do colesterol alto e o aluno desconhece o assunto, suas dificuldades
serdo maiores. Porém, se ele ja tem um conhecimento prévio sobre o assunto do texto, sua
dificuldade serd menor, mesmo quando tiver problemas com o vocabulario usado e/ou com a
gramatica. Assim, o professor deve explorar pedagogicamente o conhecimento de mundo dos
alunos, para facilitar o envolvimento deles na leitura do texto.

Conhecimento de Organizagdo Textual

Esse conhecimento da conta de como a informagao ¢ organizada em géneros textuais (historia,
carta, quadrinhos, receita de bolo, anincio, relatério de pesquisa etc.) Quando nos deparamos
com um texto numa LE, acionamos o conhecimento que temos da organizagdao textual na
nossa lingua, facilitando a compreensao do mesmo.
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Conhecimento de outros Meios Semioticos

Em razio dos avangos tecnoldgicos que tém sido incorporados pelas diferentes midias (cinema,
Internet, imprensa escrita etc.), a compreensao de determinado discurso esta, cada vez mais,
para além das palavras. Assim, quando o professor vai trabalhar sobre uma propaganda, por
exemplo, ¢ importante que chame atengao para recursos (cores, desenhos etc.) que estao sendo
usados com proposito comunicativo. Esse parece ser um conhecimento essencial na produgao
de significados no mundo contemporaneo, que tem que ser incorporado a educacio lingtistica.
Por exemplo, compreender os significados das escolhas de cores e musicas usadas em uma
propaganda ou em uma pagina da Internet ¢ central para entender e avaliar os significados que
o texto quer construir para vender um determinado produto.

Sao esses os 4 tipos de conhecimentos que utilizamos na leitura de um texto e na construgdo
do seu significado. Mas é preciso lembrar que os leitores constréem significados com
base também em seus interesses, valores e crengas. Dessa forma, ndo podemos dizer
que existe um significado preciso, exato e Unico para cada texto. Isso significa que, na
sociedade, os significados devem ser compreendidos como disputas entre grupos sociais
diferentes (politicos, religiosos etc.). A fim de contemplar essa questdo em sala de aula,
o professor deve estimular a discuss@o sobre o texto, pois seu significado é a soma das
varias falas dos alunos sobre o mesmo.

Uma Compreensdo Tedrica sobre a Aprendizagem

Em linhas gerais, o processo de aprendizagem ¢ hoje percebido como estando localizado na
interacdo entre pessoas, face a face ou, por exemplo, entre leitor e escritor. Assim, acredita-
se que aprender comega com um processo interpessoal para, entdo, tornar-se individual. Ou
seja, a aprendizagem envolve a constru¢ao de um conhecimento compartilhado a respeito de
determinado assunto, seja na vida cotidiana, seja na escola: ¢ um processo de co-constru¢ao
social. Inclusive, acredita-se que quem aprende nao sao as pessoas, mas 0s grupos nos quais
as pessoas atuam e se reinem com o objetivo de realizar tarefas especificas em comum (por
exemplo, para organizar um almogo, construir uma maquete, aprender a ler etc.). Isso significa
que a aprendizagem ¢ situada ou contextualizada na comunidade da qual se participa. Quais sao
as implicacbes dessa visao para o trabalho em sala de aula?

Em primeiro lugar, temos que pensar em como organiar a interagdo para garantir a participagdo
de todos e nao de alunos isolados. O problema é que, tradicionalmente, muitas pessoas pensam
a interacdo em sala de aula em termos do padrao Gnico Iniciagao-Resposta-Avaliagao, em que o
professor propde um tépico e faz perguntas, o aluno responde (individualmente ou em coro) e
o professor avalia o que lhe foi dito. No entanto, na pratica, enquanto o professor desenvolve
seu topico, muitos alunos estio envolvidos em conversas paralelas em que diferentes temas
estao sendo tratados. Assim, muito do que se aprende na escola esta além da figura do professor
e do seu planejamento, ja que o aluno nao é receptor de informagao mas constréi sentidos com
outros sujeitos atuando no grupo.
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Dai a necessidade de que o professor, ao planejar suas atividades, tente incorporar uma atitude
de descentralizar a sua atuagao, deixando de ser o “ator principal” a fim de compartilhar a
responsabilidade da aprendizagem com seu aluno, que ¢ parceiro nesse processo. Isso
inclui atividades e situagdes que possam propiciar interagdo entre os proprios alunos, pois
representam importantes ocasioes para aprender. Um exemplo simples de como fazer isso na
pratica consiste na transferéncia de perguntas para o grupo. Ou seja, ao receber uma pergunta
de determinado aluno, o professor pode redirigir a questao para os demais, em vez de sempre
fornecer a resposta ele mesmo.

Uma outra estratégia para contemplar a visio de que se aprende com a comunidade onde se
atua ¢ a proposta de atividades para serem resolvidas em grupo. Tal procedimento fornecera
ao aluno a chance de praticar a habilidade de construir caminhos e resolu¢oes no nivel coletivo.
Essa habilidade também atende a uma nova demanda do mercado de trabalho, uma vez que
diversas empresas tém organizado seus profissionais em grupos para a resolucao de tarefas em
conjunto. Sendo assim, acreditamos que a capacidade de construir solugdes coletivas deva ser
desenvolvida junto ao aluno pela importiancia que essa pratica tera nas varias esferas de sua
vida social.

Por exemplo, o uso da Internet também evidencia a necessidade da constru¢ao conjunta do
conhecimento. Esta cada vez mais claro que as pessoas precisam saber buscar a informacao
para resolver tarefas em conjunto. Assim, ao solucionar problemas junto com os outros na
escola, o aluno estara, certamente, aprendendo a dialogar com diferentes pontos de vista em
sua vida fora da escola. Isso é de fundamental importancia se pretendemos formar cidadaos
criticos para atuar numa sociedade mais democratica e se queremos desenvolver modos de
aprender que estejam de acordo com formas contemporaneas de construir conhecimento.

Em consonancia com a visao até agora apresentada, o professor deve também, na medida do
possivel, incorporar topicos trazidos a discussdo pelos alunos e encoraja-los a trazer questdes
para a sala de aula. Acreditamos que essa pratica pode favorecer uma vinculagao afetiva do
aprendiz com o conteudo, ou seja, ele provavelmente ira se envolver mais facilmente com um
discurso que, para ele, é relevante. No caso da LE, isso ¢ ainda mais importante, levando-se em
conta que ele ja esta lidando com um outro codigo lingtistico que nao o seu proprio.

Contemplar a perspectiva da aprendizagem como interagdo e co-construgao implica outras
questoes praticas como, por exemplo, modificar o arranjo espacial da sala para que os alunos
possam manter contato visual nas atividades em que tiverem de discutir. Ao olhar apenas para
o professor, o aluno estard, provavelmente, sempre se reportando a ele e esperando a sua
avaliacio.
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Para dar conta das discussdes aqui levantadas sobre a natureza da aprendizagem, é
preciso que o professor, de fato, perceba seus alunos como individuos que participam
em um mundo social, do qual a escola representa apenas uma de suas insténcias. Isso
envolve respeitar as experiéncias de vida, a linguagem e os valores culturais trazidos
para a escola por eles, pois ndo existem conhecimentos que sejam melhores ou mais
legitimos do que outros. Em relag@o & leitura, por exemplo, os alunos estdo expostos
a diferentes midias, imagens, grupos sociais (familiares, religiosos etc.), por meio dos
quais eles estdo vivenciando diferentes experiéncias com leitura, paralelamente aos
textos escolares. Ao professor ndo cabe desqualificar ou ignorar essas experiéncias, mas
tentar incorporé-las, a fim de que o aluno perceba a articulagéo da vida escolar com seu
cotidiano. Acreditamos que, tendo voz na escola, o aluno se sentird mais encorajado a
atuar criticamente em outras insténcias do mundo social.

Conteddos

Que critérios usar na selecio dos conteudos? Antes de mais nada, é preciso ter em mente a
no¢ao de linguagem como pratica social e a visao de aprendizagem como co-construcdo social
acima explicitadas. Com esses pressupostos, consideramos que os contetidos:

* estdo organizados em torno de quatro eixos: conbecimento de mundo, conbecimento de organizacio
textual, conbecimento do sistema lingiiistico e conbecimento de outros meios semidticos. Esses eixos estao
interligados e devem ser trabalbados de modo que o pré-conbecimento que o aluno tem (de mundo e de lingna
materna) seja o ponto de partida para a aprendizageny

* nio devem ser tratados como um fim em si mesmos, mas sim de forma a ensinar o aluno a
aprender, fornecendo instrumentos para que ele continue aprendendo a ler sozinho quando o
curso terminar — por exemplo, no trabalho e na universidade;

* devem proporcionar o desenvolvimento de uma consciéncia critica de mundo;

¢ devem dialogar com o mundo contemporaneo multicultural em que estamos inseridos.
g

Seriagdo
E importante retomarmos os cinco eixos norteadores dos contetudos, para detalharmos melhor

sua aplicagao:

Conhecimento de Mundo

Nas 5" e 6" séries, os conteudos selecionados devem partir da realidade mais préxima da crianga
(sua escola, seu lar, sua cidade, suas musicas e programas de TV favoritos etc.) e das questdes
relativas a seu mundo (convivéncia, padrdes de comportamento, ecologia etc.). Gradativamente,
na 7% e 8* séries e no ensino médio deve-se incluir a vida nos outros paises e suas questdes sociais,
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éticas, culturais, politicas etc. Isso significa abordar temas como sexualidade, luta por direitos
sociais, emprego, cultura, midia etc., incluindo o modo como essas questdes sao vivenciados em
outros paises. Por exemplo, o professor pode utilizar textos que tragam a tona conhecimento de
mundo relativo a vida sexual dos jovens na Espanha, aos movimentos feministas nos Estados
Unidos, aos imigrantes argelinos na Franca, a for¢a das culturas indigenas no México, entre
outros. F preciso estar atento para o fato de que nio se trata de levar os alunos a valorizar as
culturas das LEs em detrimento das nossas, mas, na verdade, de utilizar a vida social em outros
paises para melhor compreender nossos problemas e questoes.

Conhecimento de Organizagdo Textual

A determinagdo dos contetudos referente a tipos de texto deve se iniciar com géneros com 0s
quais os alunos estejam familiarizados no uso da lingua materna. Por exemplo, para alunos de
5% a 8" séries podem ser utilizadas pequenas historias, historias em quadrinhos, instrucées de
jogos, anuncios, pequenos dialogos, cangdes, pequenas noticias, entrevistas, guia de TV; para
os do ensino médio, artigos de revistas e jornais, entrevistas, propagandas, letras de musica,
verbetes de enciclopédias, manual de instrugdes. Para aproveitar o conhecimento que o aluno
ja tem sobre esses géneros, o professor deve chamar atencio, por exemplo, para o /ay-out do
texto e os recursos visuais utilizados (fotos, cores etc.) e para 0 modo como esses recursos
estao envolvidos na construcao do significado. Posteriormente outros géneros devem ser
trabalhados, de modo a ampliar o conhecimento textual dos alunos.

Conhecimento do Sistema Lingiistico

Os contetudos referentes a esse tipo de conhecimento devem ser trabalhados em sala de aula
com base no tema e texto escolbidos. A maneira de abordar tais contetdos nao deve perder de vista
o foco na leitura. Isso quer dizer que os itens lingiifsticos a serem trabalhados (vocabulario,
estruturas gramaticais etc.) serdo aqueles necessarios para resolver a Zarefa central: a compreensio
do texto. Assim, em vez de propormos uma divisao de conteidos por séries, apresentamos uma
tabela de topicos importantes para o ensino de leitura, a serem trabalhados de acordo com a
importancia que tiverem para a compreensao dos textos escolhidos. Essa lista ¢ apenas um
guia bésico, que devera ser adaptado (com acréscimos e/ou supressoes) a situacio concreta de
cada escola/turma:
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Contetdos do Sistema Lingiiistico Importantes na Leitura

* Reconhecimento de aspectos do vocabulario que auxiliam a leitura de um texto em LE:

- palavras transparentes (com atengao, inclusive, aos “falsos amigos”);

- processos de formacio de palavras (prefixacao, sufixagdo e composi¢ao);
- marcas de género e numero;

- referéncias de tempo e lugar (exemplos: amanha, la, e cima, embaixo);

- significado de palavras desconhecidas com base no contexto.

* Reconhecimento de tempos/aspectos/modos verbais com relacio ao seu proposito
comunicativo.

* Reconhecimento de estratégias para fazer comparacdes.

* Reconhecimento dos diversos tipos de pronomes em sua fun¢ao como elemento de
referéncia.

* Reconhecimento de palavras que tém fungao referencial na organizagiao do texto (por
exemplo, no trecho Os temas desse capitulo sao..., o professor deve levar o aluno a entender que
a palavra zemas anuncia os topicos do capitulo).

* Reconhecimento de conectivos (porém, porque, portanto etc.) e sua fungao de marcar relagoes
de contraste, causa, conseqiiéncia etc.

* Reconhecimento dos modos de expressar a atitude de quem escreve em relagao ao que
esta sendo dito (termos como honestamente, nao ha divida que, talvez).

* Reconhecimento do uso da voz passiva e implicagdes comunicativas dessa escolha.
* Reconhecimento das formas de expressar condigoes.

Obs.: O professor deve encorajar o aluno a sistematizar tais conteudos em seu caderno, de
modo que ele tenha como revisar a matéria e consolidar a construgao dos conhecimentos.

Conhecimento de outros Meios Semioticos

s conteudos referentes a esse tipo de conhecimento dizem respeito aos usos que sao feitos
O teud ferent tipo d heci to di it feit
das cores, imagens, fotos, sons, ilustracdes etc. e os seus significados. Isso pode ser trabalhado
primeiro com textos em portugués, de modo que os alunos possam discernir mais facilmente
a funcao de tais meios na construgao de significado na leitura.
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Conteddos Atitudinais

Estao em consonancia com a visao de linguagem e de ensino de LE que estamos seguindo.
Envolvem os seguintes aspectos:

* Preocupagio em compreender textos e de compreender e ser compreendido na discussio
sobre os mesmos;

* Valoriza¢ao do conhecimento de outras culturas e outras linguas como forma de compreensiao
de sua propria cultura e do mundo em que vive;

* Reconhecimento de que a LE possibilita melhor compreensao da prépria cultura, ao oferecer
uma outra percep¢ao sobre nossos valores culturais.

* Reconhecimento da LE como instrumento para as pessoas circulatem no mundo da
informacao.

ACAO NA SALA DE AULA

A analise do quadro atual do ensino de LEs nas escolas brasileiras revela que a maioria das
propostas para o ensino dessa disciplina tem como prioridade o desenvolvimento da habilidade
da leitura, pelos motivos ja indicados. Isso quer dizer que as aulas devem ser centradas na
construcio do conhecimento da habilidade de ler, que é um conhecimento complexo. E preciso
que fique claro que as aulas sio todas ministradas em portugués e que as discussoes sobre os
textos com os alunos serdo todas também nessa lingua.

Deve ser dito, porém, que em turmas de iniciantes (5* série) nao ha nada que impega o professor
de solicitar que os alunos aprendam a dizer certas frases feitas (cumprimentos, saudagoes,
formas de agradecimento etc.) ou decorem pequenos quadrinhos, trava-linguas, letras de musica
etc. Isso pode dar grande motivagao aos alunos, por experimentarem falar algumas palavras
e expressoes na LE. Mas ¢é preciso que fique claro que o professor nao esta ensinando a se
comunicar oralmente, pois isso implica um processo de ensino complexo de natureza diferente
daquela envolvida em repeti¢oes e automatizagoes.

Cabe, agora, abordar alguns aspectos importantes em relagao ao planejamento do professor, de
modo a possibilitar um trabalho realmente educacional nessa disciplina. Esses aspectos dizem
respeito as escolhas temdticas e ao desenvolvimento de uma perspectiva critica em relagao a lingnagem. Ao
concluir, também apresentamos algumas sugestoes para aulas de espanhol, francés e inglés.
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Escolhas Temadticas

Hoje entende-se que a educagiao escolar niao diz respeito somente ao desenvolvimento de
conhecimentos e habilidades. No tipo de sociedade em que vivemos — desigual, excludente,
injusta e onde a nogao de cidadania precisa ainda ser construida — a escola necessita ter um
projeto politico-pedagogico comprometido com o trabalho de contribuir para a formaciao de
cidadaos criticos, criativos e capazes de agir na sociedade para fazer as mudancgas necessarias.
Além disso, num mundo em que diferentes discursos estao em competi¢ao, as pessoas precisam
estar instrumentalizadas para fazer escolhas por aqueles que respeitam principios éticos e atuam
no sentido de desconstruir situagdes de desigualdade.

Nesse sentido, trata-se de levar nossas prementes questdes sociais para o contexto educacional.
Tais questoes, presentes na vida cotidiana sob diversas formas, podem e devem ser incorporadas
a sala de aula de LE. Exemplos desses temas sio:

* preconceito (de qualquer natureza)

* saude

* meio ambiente

* relacionamentos humanos

* sexualidade

* tecnologia

* formas de lazer

* midia

* consumo

* padroes de comportamento

* trabalho/emprego

* violéncia

* ética

O ensino de linguas ¢, na verdade, uma esfera especialmente importante para tratar dessas
questoes, devido ao fato de que ¢ por meio da lingnagem que tematizamos os aspectos do mundo social,
como temos aqui discutido. Além disso, ¢ por meio dela que diferentes valores e padroes de
conduta até recentemente compreendidos como naturais vém sendo rediscutidos, como, por

exemplo, o novo papel que as mulheres ocupam na sociedade, a necessidade de que os negros
entrem para a universidade, a multiplicidade de desejos sexuais etc.

Apesar da profunda relagao entre o estudo da linguagem e as questdes sociais, acreditamos
que a abordagem de tais questoes podera ser ainda mais produtiva caso sejam adotados projetos
pedagdgicos interdisciplinares, em que a LE pode funcionar como instrumento para se buscar mais
informagoes sobre um determinado tema ou trazer outros pontos de vista para a discussao. Por
exemplo, a abordagem da questdo da ética nas aulas de filosofia pode ser igualmente focalizada
nas aulas de LE, por meio de textos que tematizem o tratamento anti-ético que 0s Negros
recebem em muitos paises. Isso deve ser um modo de provocar compara¢des com a situagao
dos negros no Brasil.

112 Ensino Fundamental e Ensino Médio



Linguagens e Cadigos

Desenvolvimento de uma Perspectiva Critica em Relagdo a Linguagem

Com base nos pontos aqui levantados, que caminhos pedagégicos podem ser usados para
mostrar ao aluno que a linguagem é uma pratica social? Em termos mais concretos, como
mostrar que, ao falar e escrever, as pessoas fazem escolhas (de assunto, de vocabulario, de
gramatica, de géneros textuais, de variantes lingiifsticas etc.) de modo a atingir seus objetivos
em relagdo ao interlocutor, dentro do contexto especifico em que se situam?

Para comegar, um dos procedimentos pedagogicos mais recomendaveis é submeter todo texto
escrito a sete perguntas: gual ¢ o assunto, guen é o autor; para quem foi dirigido; para qué, como,
guando e onde foi elaborado. Abordar todo e qualquer texto com essas questdes em mente nos
leva a analisar as escolhas que seu autor fez ao construi-lo e leva também a discutir alternativas
existentes para o mesmo texto. A comparacdo entre os diversos textos possiveis de serem
ditos/escritos sobre determinado assunto, num dado contexto, é extremamente reveladora da
importancia da linguagem na constru¢ao do mundo social.

Outro procedimento pedagdgico ¢ discutir as escolhas feitas pelo autor. Isso pode ser feito em
diversos niveis:

* No que diz respeito as escolhas tematicas, as questoes podem ser trabalhadas através da analise
comparativa de como determinadas questoes sao tratadas no Brasil e nos paises onde se usa a
LE ensinada.

* Em relacido as escolbas lingiiisticas, uma grande contribui¢do do ensino de LE é chamar a
atenc¢ao do aluno para a maneira como as pessoas compreendem e constroem o mundo social
em outras linguas.

Para ilustrar as escolhas em nzve/ de vocabulirio, podemos citar o uso do termo “human being” (ser
humano) em vez de “man” (homem) em textos académicos de lingua inglesa. Retirar as marcas
de género (feminino/masculino) no uso da linguagem pode contribuir para a diminui¢ao do
preconceito em relaciao as mulheres. O estabelecimento da igualdade de direitos entre mulheres
e homens ao nivel da linguagem é um passo importante para a constru¢ao desses direitos na
vida social. Esse ¢ um exemplo claro de como a luta da mulher por sua emancipagao afeta/tem
afetado sua construciao discursiva.

No nivel da gramitica, um exemplo de como as escolhas lingtisticas refletem questdes sociais e
vice-versa ¢é a utilizagao da voz passiva ou da voz ativa. Ao elaborar a manchete de um jornal, o
jornalista que escolhe usar uma passiva focaliza o fato ou a acao em si e deixa de sinalizar quem
¢ o causador desse fato. Compare-se “Alguns indigenas foram assassinados” com “Fazendeiros
assassinaram alguns indigenas”.

* Quanto as escolhas de organizacao textual, o ensino de LE tem dois papéis fundamentais:
contribuir para o aumento dos conhecimentos textuais do aluno e também mostrar claramente
que os textos sao usados com propésitos diferentes. O importante neste aspecto € situar para
os alunos o fato de que as pessoas/institui¢oes escolhem determinada organizacio textual em
funcido de seus propositos comunicativos, de suas visdes de mundo, de seus projetos politicos
etc.
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Podemos exemplificar com a escolha de textos em dois jornais para abordar uma incursio
policial em uma favela: enquanto um jornal pode optar por veicular um editorial (que é o
ponto de vista dos editores/donos de jornal sobre a questdo), outro pode optar por veicular
um editorial e também entrevistas com moradores dessa favela, em que esses expoem a sua
visdo de como as incursdes policiais afetam suas vidas e os beneficios e problemas que tais
acoes causam. O jornal que utiliza os dois géneros tem propdsitos comunicativos diferentes do
primeiro, uma vez que abre espago para as vozes dos moradores da favela.

* Em relagao as escolhas referentes a variagao linguistica, acreditamos que trabalhar essa questio em
LE significa evidenciar para o aluno que tanto na lingua materna quanto na lingua estrangeira
existe o fenémeno lingtistico da variagao. Trata-se de mostrar tanto a variedade de realizagoes
lingtifsticas em grupos sociais (de acordo com a regiao onde moram, sua classe social, profissao,
género etc) como também indicar que as variagdes linguisticas constroem as pessoas de tal
modo que podem propiciar a inclusdo ou a exclusio delas de certos bens materiais e culturais.

Um exemplo de como certas variantes sao vistas com preconceito ¢ o caso do portugués do
nordeste. Numa entrevista para obten¢ao de emprego em grandes cidades do sudeste do Brasil,
o falante nordestino pode sair prejudicado. Entre outros fatores reveladores da identidade social,
certas variantes lingtisticas podem fazer com que uma pessoa tenha menos oportunidades ou,
até mesmo, seja marginalizada socialmente.

E importante que se mostre aos alunos que o mesmo tipo de preconceito também acontece na
LE que ele esta estudando. Assim, pode-se citar o caso da América Latina, onde as variantes
do espanhol faladas por populagoes de origem indigena gozam de menos prestigio social do
que outras variedades; o mesmo se aplica ao caso do francés usado pelos argelinos na Franca
e ao caso do inglés dos negros norte-americanos. O uso de tais variedades faz com que seus
falantes sejam equivocadamente posicionados como inferiores na sociedade. A consciéncia
desses processos em outras linguas ¢ crucial para o aluno entender o fendmeno das variantes
lingtifsticas em sua lingua materna.

Processos de exclusio associados as variedades linglifsticas sio um fenoémeno social. O
desenvolvimento da consciéncia desses processos na escola pode colaborar na compreensao
de que a diferenca lingiifstica nao significa inferioridade ou superioridade de quem quer que
seja.

* Por dltimo, os alunos precisam ser alertados de que as escolbas de outros meios semidticos (cores,
fotos, sons etc.) usados fazem parte da construgdo do significado quando lemos um texto;
esses associados aos elementos lingtisticos de textos produzem determinados sentidos na vida
social.
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Sugestoes de Trabalho em Sala de Aula

As atividades propostas a seguir ilustram uma possivel aplicacao na sala de aula de LEs das idéias
contidas neste documento. Essas aulas, portanto, ndo devem ser entendidas como modelos
rigidos a serem seguidos, mas como sugesties do gue pode ser feito no ensino de leitura. Elas foram
elaboradas tendo em mente alunos do ensino fundamental (5* e 6* séries) e ensino médio. O
trabalho sugerido, para as aulas de inglés, espanhol e francés, é diferenciado com o intuito
de sublinhar a variedade de possibilidades de operacionalizar na pratica o referencial aqui
apresentado. As caixas contendo notas ao professor indicam os aspectos teoricos que orientam
os exercicios. Cabe lembrar que algumas das atividades podem ser previamente discutidas e
resolvidas pelos alunos (individualmente, em pares ou em pequenos grupos) antes de serem
abordadas por toda a turma sob orientagao do professor. Tal procedimento ¢ respaldado pela
compreensao de que o conhecimento € sociointeracionalmente construido.

Deve ser também indicado que, nessas sugestoes de aulas, o professor encontrara algumas
idéias para elaborar testes de avaliacao. Mas ¢é preciso que o professor atente para o fato de que,
se a meta principal do programa ¢ o desenvolvimento da habilidade de leitura, a avaliagao deve
se centrar nessa habilidade, e ndo em elementos como pronuncia, produ¢iao escrita ou testes
de gramatica e vocabulario.

Em sintese, o que precisamos avaliar no ensino de LE com foco na leitura ¢ se o aluno:

* Consegue distinguir os diversos géneros textuais (com base em elementos diversos como
gravuras, fotos, formatacao do texto, palavras cognatas etc.) e seus propositos comunicativos
(por exemplo, discernir o propésito comunicativo do editorial de um jornal);

* Tem consciéncia critica em relagdo aos objetivos do texto e a forma como foi redigido
(verificar quem escreveu o texto, por qué, para qué, de que forma etc.) de modo a localiza-lo
na vida social;

* Compreende os diversos aspectos da organizag¢ao textual, reconhecendo como a informagao
¢ apresentada no texto e como foram utilizados os conectivos ou marcadores do discurso;

* Reconhece os elementos que fazem o texto ficar coeso, como a referéncia pronominal e a
referéncia lexical (utilizagdo de sinénimos e palavras da mesmo campo semantico que dao
COEesa0 20 texto);

* Sabe deduzir o significado de palavras desconhecidas com base no contexto;

* Compreende que a leitura nao é um processo linear que exige o entendimento de cada
palavra;

* Utiliza o conhecimento lingtistico necessario para o nivel de compreensao fixado para o
texto;

¢ Sabe buscar informagoes especificas em um texto.
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Observacoes

1. Nas propostas de aula a seguir, os textos foram selecionados em razdo da
familiaridade dos alunos do ensino fundamental (5°. e 6°. séries) e do ensino médio
com certos géneros textuais. Com relacdo ao ensino fundamental, privilegiamos certos
géneros textuais como artigos informativos (aulas de espanhol e francés) e “perfil”
(aula de inglés), freqientes em revistas e jornais destinados a leitores desta faixa etdria.
Além disso, julgamos que as temdéticas neles abordadas (meio ambiente, preconceito,
discriminacéo, paz e violéncia) sdo de extrema relevéncia social. J& com relacdo ao
ensino médio, utilizamos artigos de revistas e de sites da Internet, e abordamos os
temas referentes a preconceito, relacionamentos e violéncia, que séo, cada vez mais,

recorrentes na vida contempordnea.

2. A avaliagdo da aprendizagem deve contemplar a compreensdo do texto e ndo a
testagem de conhecimentos linguisticos (de vocabuldrio ou de gramética) em si, isto é,
isolados do contexto da leitura.
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Espanhol no Ensino Fundamental

Pré-leitura
1. Vocé ja sabe muito!

Vocé costuma ver TV e ler jornais e revistas? Quando se fala em meio-ambiente, que tipo de
questdes sao discutidas?

2. Antes da leitura: criando expectativas sobre o texto

a) Observe os elementos visuais do texto e anexo. Com base nesses elementos o que vocé
pode dizer sobre os assuntos que ele vai apresentar?

b) Em colabora¢io com um colega, escreva na caixa abaixo trés idéias que vocé acha que o
texto vai abordar:

AO PROFESSOR

Objetivo geral das atividades

Engajar o aluno no trabalho de leitura com base no conhecimento que ele ja tem como
leitor em lingua materna.

Objetivos especificos das atividades

1 — acionar o conhecimento de mundo do aluno, levando-o a perceber que esse
conhecimento de mundo ¢ importante para a construcao de sentidos na leitura;

2 a) — trabalhar com o conhecimento de mundo;

2 b) — levar o aluno a construir expectativas sobre o texto.

Leitura

3. Agora proceda a leitura silenciosa do texto, ez anexo, “La vida en la Tierra”, publicado no
jornal “El Pequeno Pais”, destinado ao publico infanto-juvenil, em mar¢o de 1996. Lembre-se
das seguintes estratégias:

* tente captar o sentido geral do texto;
* procure apoio em palavras transparentes;
e tente entender o sentido de palavras desconhecidas pelo contexto;

* relacione o conteudo do texto ao conhecimento que voce ja tem.

Trabalhando em pequenos grupos, responda as perguntas abaixo:
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a) Algumas das suas expectativas sobre o conteudo do texto se confirmaram? Quais das idéias
que voce listou na caixa foram abordadas no texto?

b) O texto aborda caracteristicas positivas e negativas da vida na Terra. Cite algumas delas.

c) As expressoes listadas na caixa abaixo foram retiradas do texto. Quais delas dizem respeito a
aspectos positivos e negativos da vida no nosso planeta? Preencha as colunas:

rebosante  peligro abandono  riqueza natural contaminacion
crecimiento  especies de animales y plantas despilfarro

aspectos positivos aspectos negativos

d) Qual a relagdo entre o texto contido na se¢ao “Cuida la salud del planeta” e o resto do
artigo?

e) Qual o proposito comunicativo do texto contido em tal se¢ao: informar? contar uma historia?
aconselhar? reclamar?

AO PROFESSOR

Observacdo

Como se trata de uma aula com foco em leitura, o aluno nao devera ler o texto em voz alta.
Por outro lado, o professor pode ora ler o texto em voz alta ora requisitar que os alunos
procedam a leitura silenciosa. Cabe lembrar que o professor nio deve traduzir o texto
para o aluno, pois ele tem que aprender a enfrentar o desafio de compreender o texto sem
traduzir palavra por palavra.

Objetivo geral das atividades

Abordar o texto com base no conhecimento de mundo e de género textual construido na
secao anteriof.

Objetivo especifico das atividades

a) — levar o aluno a verificar as hipdteses feitas sobre o texto, percebendo a atividade de
leitura como uma conversa entre leitor e escritor via texto.

b) e ¢) — levar o aluno a detectar e refletir sobre o tema central do texto.

d) — estimular a capacidade de correlacionar e associar informagoes contidas em partes
distintas do texto

e) — localizar o texto como agao social
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Pos-leitura
4. Discuta com toda a turma

O artigo que voce leu foi publicado em uma segdo do jornal intitulada “La Patrulla Verde”, e
traz duas perguntas. Em colabora¢do com a turma, reflita sobre a relagao dessas perguntas com
o titulo da se¢ao. Em seguida, pensando no contexto brasileiro responda as perguntas.

AO PROFESSOR

Objetivo geral da atividade

Levar o aluno a refletir sobre o tema central do texto a0 mesmo tempo em que relaciona
sua relevancia para a vida social do grupo. Aqui é importante dar voz aos alunos, levando-
os a compreensao de que as diversas opinides sobre o texto sio parte da construgao de
seu significado.

Desafio

Construindo conhecimento sobre a lingua - em casa, ou em um tempo vago, releia o texto e
tente fazer os exercicios sugeridos abaixo:
5. Observe as frases abaixo, retiradas do texto:

Respeta la naturaleza.

Come productos naturales.
No compres especies exdticas.
No desperdicies el agua.

No contribuyas a la contaminacién de los rios.

a) o que as palavras sublinhadas tém em comum?
b) quais tém um sentido positivor quais tém um sentido negativo?

¢) que idéia elas expressam no contexto do artigo: hipoteses? ordens? agdes cotidianas?
sugestoes?

0. Vocé esta encaminhando uma reflexdo sobre o Modo Imperativo em espanhol. Quais marcas
lingtifsticas indicam que esse modo do verbo esta sendo utilizado?

7. Elas sao as mesmas para a forma afirmativa e para a forma negativa?
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8. Os verbos empregados abaixo em dois contextos diferentes estdo no modo imperativo. Eles
expressam o mesmo sentido? Justifique sua resposta.

- La profesora habla con su aluno: “Mira y aprende.”

- Una chica habla con su amiga: “ Mira que chico guapo!”

ESTEJA PREPARADO PARA COMPARTILHAR SUAS OBSERVACOES COM OS
COLEGAS NA PROXIMA AULA!

AO PROFESSOR

Observacdo

O conhecimento linglisticoa ser construido deve ser determinado pelo nivel de compreensao
do texto que o professor estabelecer para o mesmo. Isso quer dizer que nem todos os itens
do texto devem ser abordados; o aluno tera que apreender a trabalhar em sala de aula com
essa caracteristica da compreensio. E importante lembrar aos alunos o fato de que, mesmo
na nossa lingua materna, a compreensio nao ¢é exata, pois muitas vezes nado conhecemos
todas as palavras de um texto.

Objetivo geral das atividades

Focalizar o conhecimento lingtistico

Objetivo especifico das atividades

5a) — ¢) — co-construir conhecimento lingtistico sobre o Modo Imperativo em
Espanhol.

06— 8 — expansio do conhecimento construido na tarefa anterior

Obs: A formalizagio do conhecimento pode ser encaminhada cooperativamente pela

turma, em uma aula subseqliente, com base no compartilhamento da reflexdo de cada
aluno encaminhada nessa secao.

ATENCAO, PROFESSOR!

A avaliagao da aprendizagem deve contemplar a compreensdao do texto e nao a testagem
de conhecimentos lingtisticos (vocabular ou gramatical) em si, i.e. isolados do contexto
da leitura. As tarefas sugeridas na se¢ao 1-4 podem ser um exemplo de como os testes /
provas podem ser organizados.
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nERYENY

LA VIDA
EN LA TIERRA

L Tierm es un planeti rebosante de vida. Son milloncs [as especies de ani-
misles y plantas que habitan nuestro mundo v fooman su Aques natural.
Pero la salud de I Tierra est en peligro. Las principales cavsas de sus pro-
= blemas son: el abandono del campo, ol excesive crecimiento de las cludsdes,
| contaminaciin de rios ¥ mares, el comercio de las especies v el despilfarmo
de log recursos aslurabes: Y 10 gué pusdes hacer?

ANTONT GRAIEAA, | ENFIIUE ALMERDROE

| CUIDA LA SALUD DEL PLANETA |

Il % Respeta o naturalezs v las o, Peyrmin Pois, Lo Patrulla

especies gue viven en ella. Fewide, apartadn de correny

". Tﬂumtapm 15019, 28080 Madeid Y
exolicas. recHerdl gue puedey ganar

3. Come productos ERUPERAnT premios. Fineomiiards
naturales. la fyta de ganadores of funes

&. Mo desperdicies ¢l ngua ni A
contiibuyas s i sontaniirecidn i 23 en EL PAIS,

de los rios v los mares.
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Francés no Ensino Fundamental

Pré-leitura

1. Verificando seu conhecimento de mundo:

Trabalhando com um colega, responda ao teste abaixo.

TESTE SEUS CONHECIMENTOS SOBRE O PREMIO NOBEL!

1. O prémio Nobel ¢ dado por que pais? a) Suica

b) Suécia
c) Noruega

2. Que autor de lingua portuguesa ja | a) José Saramago
foi laureado com o prémio Nobel de | b)Jorge Amado
literatura? ¢) Carlos Drummond de Andrade

3. Quem ganhou o prémio Nobel da Paz | a) um casal
em 20042 b) um homem

¢) um mulher

Repostas: 1-b; 2-a; 3-c

2. Analisando a organizacao da informacao e dos aspectos visuais:

Ainda trabalhando com um colega, observe rapidamente o texto abaixo. Apoiando-se somente

na organizagao das imagens e das informagdes, responda:

a) Que género textual ¢ esse: uma receita? uma tirinha? um artigo de jornal? uma licado de um

livro didatico?

b) Que aspectos o levaram a essa conclusio, antes da leitura do texto?

122

LE PRIX NOBEL DE LA PAIX 2004
Stockolm - octobre 2004

Le comité du Prix Nobel annonce que la lauréate

du Prix Nobel de la Paix 2004 est la militante écologique
kenyane Wangari Maathai, secrétaire d’Etat &
I"Environnement et aux Resources naturelles de son pays.

Elle est la premiére femme africaine & recevoir le Prix Nobel de la Paix. Ce prix reste
I'un de plus importants et des plus prestigieux du monde. Il est remis depuis plus d'un
siecle a des personnalités remarquables.

Qui est Wangari Maathai?

« Wangari Maathai, ministre de I'Environnement, dirige le Mouvement de la Ceinture
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Verte qu’elle a fondé dans le but de promouvoir la protection de I’environnement

en Afrique. Le mouvement y a déja planté 30 millions d’arbres. Selon Mathai, des
décennies d’exploitation forestiére ont abouti, par exemple, au fait que seulement 1,5%
du Kenya est couvert d’arbres. » C’est en ces termes que le quotidien Kenyan Daily a
présenté la nouvelle lauréate du prix Nobel de la Paix.

(Le Journal de Tintin, Octobre 2004 — hitp://www.tintin.be/fr/)

AO PROFESSOR

Objetivo geral das atividades

Engajar o aluno no trabalho de leitura com base no conhecimento que ele ja tem como
leitor em lingua materna.

Objetivos especificos das atividades

1 — acionar o conhecimento de mundo do aluno, levando-o a perceber que o seu
conhecimento de mundo ¢é importante para a construcdo de sentidos na leitura;

2 a) e b) — trabalhar com o conhecimento de géneros textuais.

Leitura

3. Proceda a leitura silenciosa do texto. Nao esquega de utilizar as estratégias que vocé ja
aprendeu:

* tente captar o sentido geral do texto;
* procure apoio em palavras transparentes;
¢ tente entender o sentido de palavras desconhecidas pelo contexto;

* relacione o conteudo do texto ao conhecimento que voce ja tem.

Agora responda as seguintes perguntas:
a) Qual a tematica geral do texto?
b) Onde e quando o texto foi publicado?

c) Qual o propésito comunicativo do texto: entreter? fazer uma propaganda? informar?
fornecer uma receita?
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d) Leia o texto novamente, procurando as informagdes que possam contemplar o quadro
abaixo sobre a ganhadora do prémio Nobel da Paz em 2004:

Nom

Nationalité

Occupation

Travail pour la paix | protection de 'environnement en Afrique

Arbres plantés

AO PROFESSOR

Objetivo geral das atividades

Engajar o aluno no trabalho de leitura com base no conhecimento que ele ja tem como
leitor em lingua materna. Aten¢ao: como se trata de aula de leitura, o aluno nao devera ler
o texto em voz alta.

Objetivos especificos das atividades

.z

a) — focalizar o conhecimento de mundo do aluno e sua capacidade de relacionar o que ja
sabe com o que estd no texto;

b) — localizar o texto na vida social;
¢) — localizar o texto como a¢ao social;

d) — focalizar o conhecimento de mundo do aluno e do texto.

Pos-leitura

4. Discuta com toda a turma:

a) Wangari Maathai é ganhadora do prémio Nobel da Paz: contra que tipo de violéncia ela
luta?

b) Esse tipo de violéncia ocorre no Brasil? Onde? Por qué?

c) Vocé conhece algum movimento, empresa, institui¢ao ou pessoas no Brasil que lutem pela
mesma causa de Wangari Maathai?
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AO PROFESSOR

Objetivo geral das atividades

Engajar o aluno em um processo reflexivo

Objetivos especificos das atividades

Levar o aluno a refletir sobre o tema central do texto a0 mesmo tempo em que relaciona
sua relevancia para a vida social do grupo. Aqui é importante dar voz aos alunos, levando-
os a compreensiao de que as diversas opinides sobre o texto sao parte da construcao de seu
significado.

Construindo Conhecimento sobre a Lingua:

5. Observe as palavras contidas na caixa abaixo:

la lauréate

la paix

la militante écologique
le prix
Ienvironnement

a) A que essas palavras se referem: agoes? lugares? tempo? conceitos e pessoas?
b) Essas palavras sao introduzidas por um elemento comum? Qual?

¢) Procure mais quatro palavras no texto introduzidas por esse elemento.

6. Observe as duas frases abaixo e reflita: o que as palavras sublinhadas tém em comum? O que
tém de diferente?

Ce prix estle plus important et le plus prestigieux du monde.

Ce prix est 'un de plus importants et prestigieux du monde

7. Voce acabou de encaminhar uma reflexao sobre os artigos definidos e indefinidos em frances.
Quais vocabulos indicam esses artigos no texto?

8. Esses artigos podem aparecer de forma eliptica. Procure um exemplo no texto.

9. Analise as frases abaixo e verifique que outros artigos podem ser acrescentados a lista.

- Les livres sont dans la bibliotheque.
- C’est une belle voiture.
- Ce sont des exercices difficiles.

- Elle a une porte, des fenétres et une cheminée.
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AO PROFESSOR

Observacdo

O conhecimento linglisticoa ser construido deve ser determinado pelo nivel de compreensao
do texto que o professor estabelecer para o mesmo. Isso quer dizer que nem todos os itens
do texto devem ser abordados; o aluno tera que apreender a trabalhar em sala de aula com
essa caracteristica da compreensio. E importante lembrar aos alunos o fato de que, mesmo
na nossa lingua materna, a compreensio nao ¢é exata, pois muitas vezes nado conhecemos
todas as palavras de um texto.

Objetivo geral das atividades

Focalizar o conhecimento lingtistico

Objetivo especifico das atividades

5a — ¢ — co-construir conhecimento lingtifstico sobre os artigos definidos e indefinidos
em francés;

6 —7 — expansao do conhecimento construido na tarefa anterior;

8— 9 —formalizagdo do conhecimento lingtiistico construido cooperativamente.

Desafio

10. Em casa, ou em algum tempo vago, releia o texto sobre Wangari Maathai e leia o texto
abaixo. Como os dois textos podem ser relacionados? O que eles tém a ver com a questiao da
Paz?

Treetap / Amazon Life: fabrica bolsas, mochilas, roupas e calcados a partir de 1dminas
de couro vegetal produzidas por seringueiros em Xapuri (AC). A meta é fazer pecas de
qualidade que assegurem a exploracdo sustentdvel de reservas extrativistas e garantam
uma relacdo justa de producdo — a empresa paga R$ 12 por 800g de borracha
produzidos; no Acre, o preco médio do quilo é de R$ 1,50. As pecas sdo vendidas pela
internet (www.treetap.com.br) e em lojas especializadas em produtos ecolégicos.

(Folha de Séo Paulo, 15 de margo de 2001)

ESTEJA PREPARADO PARA COMPARTILHAR SUAS OBSERVACOES COM OS
COLEGAS NA PROXIMA AULA!

ATENCAO, PROFESSOR!

A avaliagao da aprendizagem deve contemplar a compreensdao do texto e nao a testagem
de conhecimentos lingtisticos (vocabular ou gramatical) em si, i.e. isolados do contexto
da leitura. As tarefas sugeridas na se¢des 1-4 podem ser um exemplo de como os testes /
provas podem ser organizados.
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Inglés no Ensino Fundamental

Pré-leitura

1. Leia os dois textos abaixo, observando seu aspecto visual e textual. Depois, trabalhando com
um colega, responda as perguntas:

PERFIL

Nome: Janaina
Idade: 11
Nacionalidade: brasileira
Mdsica preferida: pop
Esporte: basquete

Desejo: ndo ser chamada de “feij@ozinho estragado”
ou “cabelo duro”

Jananina, 11, coleciona no cabelo trancinhas feitas por sua mée. Ela gosta de brincar
com bonecas negras e conhece a histéria de seus antepassados. Janaina fica magoada
com atitudes racistas e preconceituosas. Certa vez, um garoto a chamou de “apagéo”
na época em que s6 se falava em racionamento de energia.Ela hoje entende que as
pessoas costumam ter preconceito contra tudo que é diferente.

a) Onde e quando os dois textos foram publicados?
b) A que publico se destinam?

) Os textos tratam do mesmo assunto? Eles contém as mesmas informacdes? Qual a relacao
entre eles?

d) Qual o propdsito comunicativo dos textos: fazer uma campanha de caridade? informar?
anunciar um produto? contar uma piada? etc

e) Quais as caracteristicas de cada texto?

f) Onde textos assim podem ser comumente encontrados: enciclopédias? revistas? dicionarios?
jornais? etc

2) Na sua opinido, qual das seguintes idéias é mais saliente em cada um dos textos: pré-
adolescéncia / diferenca / preconceito / discrimina¢iao? Por qué?
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AO PROFESSOR

Objetivo geral das atividades

Engajar o aluno no trabalho de leitura com base no conhecimento que ele ja tem como
leitor em lingua materna.

Objetivos especificos das atividades

a) — ¢) — localizar o texto na vida social;

d) — focalizar o conhecimento de mundo do aluno e sua capacidade de relacionar o que
ja sabe com o que estd no texto;

e) — trabalhar com o conhecimento de géneros textuais;
f) — localizar os textos na vida social a partir do conhecimento de géneros textuais que o
aluno ja tem;

@) — levar o aluno a refletir sobre o tema central do texto a0 mesmo tempo em que relaciona
sua relevancia para a vida social do grupo. Aqui é importante dar voz aos alunos, levando-
os a compreensiao de que as diversas opinides sobre o texto sao parte da construcao de seu
significado.

Leitura

2. Agora, trabalhe junto com a sua turma. Observe rapidamente os dois textos a seguir,
focalizando os seus aspectos visuais. Que expectativas vocé pode formular sobre o assunto
tratado nos textos? Proceda a leitura e verifique as hipoteses formuladas. Lembre-se das
seguintes estratégias:

* tente captar o sentido geral do texto;
* procure apoio em palavras transparentes;

* tente entender o sentido de palavras desconhecidas pelo contexto;

¢ relacione o conteudo do texto ao conhecimento que vocé ja tem: vocé ja sabe muito!

FACT FILE

Name: Will

Age: 13

Nacionalility: English
Favorite music: hip hop

Sport: skateboarding

Wish: more free time
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Willis 13 years old and lives with his father and mother in England. He loves skateboarding.
Most of his friends are skateboarders and wear similar clothes. Will says “If you don't
wear the same clothes as everyone else you don’t get accepted in the tribe. That's why
teenagers are afraid of being different.” (adaptado de The Big Issue Magazine, 12 June
2000)

Em coopera¢ido com o colega do lado, responda as perguntas abaixo:

a) Onde e quando os textos foram publicados?

b) A que publico se destina?

¢) Que pontos em comum eles tém com os textos publicados na Folhinha?

d) Quais as semelhangas entre os perfis de Will e Janaina? Quais as diferencas?

e) Voce concorda com Will quando ele diz que os adolescentes tém medo de serem diferentes?
Por quér

AO PROFESSOR

Observacdo

Como se trata de uma aula de leitura o aluno nio devera ler o texto em voz alta. Por outro
lado, o professor pode ora ler o texto em voz alta ora requisitar que os alunos procedam a
leitura silenciosa. Cabe lembrar que o professor nao deve traduzir o texto para o aluno, pois
cle tem que aprender a enfrentar o desafio de compreender o texto sem traduzir palavra
por palavra.

Objetivo geral das atividades

Abordar o texto em inglés com base no conhecimento de mundo e de género textual
construido na se¢ao anteriof.

Objetivo especifico das atividades

a) e b) — localizar o texto na vida social;

c) — estimular a capacidade do aluno de comparar e associar os textos em portugués ¢ em
inglés;

d) — explorar o conhecimento de mundo apresentado nos quatro textos;

e) — encorajar os alunos a se posicionarem frente ao tema central do texto, relacionando-o a
vida social do grupo. Aqui também ¢é central dar voz aos alunos, levando-os a compreensio

de que as diversas opinides sobre o texto sio parte da construcao de seu significado.
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Construindo Conhecimento sobre a Lingua

3. Observe as palavras destacadas nas sentencas abaixo, referentes a Janaina e Will:
Janaina coleciona trancinhas no cabelo.

Ela gosta de brincar com bonecas.

Ela ouve musica pop.

Will Zives with his father and mother.

He /Joves skateboarding,

He speaks English.

a) O que essas palavras tém em comum?

b) Que idéia elas expressam: habitos do cotidiano? ag¢ées ja realizadas? agoes futuras?

1. Observe novamente as palavras destacadas:
c) A que pessoa do verbo elas se referem?
d) Quais elementos lingtisticos indicam isso?

e) Esses elementos sao os mesmos em portugues e inglés?

2. Agora observe as sentengas a seguir. Quais delas podem expressar acdes cotidianas como as
presentes nas caixas acimar? Quais nao podem? Por qué?

- Um garoto chamou Janaina de “apagao”.
- Janaina joga basquete.

- Will likes hip hop.

- Will was born in England.

3. Voce acabou de encaminhar uma discussdo sobre tempos verbais: o Presente do Indicativo
em portugués e o Simple Present em inglés. Que tipo de idéia esse tempo verbal expressa? Ha
nos textos outros verbos no Presente do Indicativo / Simple Present. Quais?
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AO PROFESSOR

Observacdo

O conhecimento lingtisticoaser construido deve ser determinado pelo nivel de compreensao
do texto que o professor estabelecer para o mesmo. Isso quer dizer que nem todos os itens
do texto devem ser abordados; o aluno tera que apreender a trabalhar em sala de aula com
essa caracteristica da compreensio (cf. pagina 7). E importante lembrar aos alunos o fato
de que, mesmo na nossa lingua materna, a compreensao nao ¢ exata, pois muitas vezes nao
conhecemos todas as palavras de um texto.

Objetivo geral das atividades

Focalizar o conhecimento lingtistico

Objetivo especifico das atividades

3 -4 a) —e) — co-construir conhecimento lingtistico sobre o Simple Present.
5 — expansao do conhecimento construido na tarefa anterior (3-4)

6 — formalizagdo do conhecimento lingtistico construido

Desafio

Em casa, ou em um tempo vago, leia os textos sobre Francesca e tente completar sua “fact
file”. O trabalho encaminhado com os textos referentes a Janaina e Will vai te ajudar.

FACT FILE

Name:

Age:

Nacionalility:

Favorite music:

Sport:

Wish: walk just a litile

Francesca is 12 years old and lives in Essex, England, with her mother, father and brother.
She likes swimming and pop music. Francesca has cerebral palsy, a physical condition
that makes it difficult to talk, walk and move around by yourself. Because of her disability,
she feels discriminated by society. (adaptado de Kindersley, B. & A.(1999). Children of
Britain just like me. London: Dorling Kindersley.)

Responda as perguntas:
a) Onde e quando os textos foram publicados?

b) Vocé pode identificar palavras ou expressoes transparentes?
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¢) Vocé consegue depreender o sentido de “disability” do texto?
d) Qual tempo verbal é predominante no texto? Por qué?
¢) Na sua opinido, o que as idéias abaixo tém em comum?

— Janaina: “Ela hoje entende que as pessoas costumam ter preconceito contra tudo que ¢
diferente.”

— Will: “If you don’t wear the same clothes as everyone else you don’t get accepted in the
tribe.”

— Francesca: “Because of her disability, she feels discriminated by society.”

ESTEJA PREPARADO PARA COMPARTILHAR SUAS OBSERVACOES COM OS
COLEGAS NA PROXIMA AULA!

ATENCAO, PROFESSOR!

A avaliagao da aprendizagem deve contemplar a compreensao do texto e nao a testagem
de nenhum conhecimento linglistico em si, nem vocabular nem gramatical. As tarefas
sugeridas na se¢io DESAFIO podem setr um exemplo de como os testes / provas podem
ser organizados.
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Espanhol no Ensino Médio

1° Parte

* Vocé costuma ler revistas? De que tipo?

* Revistas contém diversos géneros de textos. Quais desses sao comumente encontrados em
revistas de variedades - indice, artigos, reportagem da capa, previsio do tempo para o dia,

anuncios, cartas de leitores, memorando, colunas de aconselhamento, manual de instrucdes,

horéscopo? Vocé lembra de outros ?

e Compare, por exemplo, o visual da pagina do hordscopo com o visual da pagina da coluna de
5 5 g g

conselhos. Que recursos sao usados em uma e em outra?

* Leia o texto abaixo, observando o modo como esta organizado. Depois, trabalhando com um

colega, responda as perguntas.

AO PROFESSOR

Objetivo da afividade

Ativar conhecimento de géneros textuais e de recursos visuais de formatagao de textos.

Seis historias del SIDA

Unos se drogaron. Otros no. Uno es homosexual. Otra es casada.

La mayoria, con pareja.Uno es profesor. Hay quien escribe en un pe-
riddico y quien quiere grabar un disco. Viven en ciudades grandes y

en pueblos pequenos. Son sueropositivos y lo cuentan. Sus historias, una
detrds de otra, machacan los estereotipos que todavia arrastra el sida.

El préximo viernes se celebra el Dia Mundial de esta enfermedad.

FRANCISCO PONTE
“Me he pasado la vida en la calle. Fui albafil marinero, camarero, cocinero. Y ahora
vivo de regalo.”

CORTES BRACERO
“Parezco un cantautor tipico y un enfermo raro. Estoy gordo y ni me drogo ni soy
homosexual.”

ROSA DIAZ
“La vida es de hoy para mafana. Y no hay més. Ni para mi ni para nadie.”

BARTOLOME HARO
“La muerte estd ahi y tenemos que llegar a ella con todas nuestras cuentas saldadas.”
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JOSU UNANUE
“Cuenta lo que eres. No hagas como un fraile que conozco: enfermo, hipécrita y
escondido.”

LIERNI IRIZAR
“2Usted también cree que hablar de la muerte es de mal gusto? Se equivoca.”

Adaptado de La Revista — 26 novembre 1995 —ne°. 6

1. Qual o nome da publicagdo em que aparece esse texto? Que tipo de publicacio é essa?
Quando esse texto foi publicado?

2. De que assunto o texto tratar?

3. Observando o modo como foi organizado e formatado, quais sdo as diferentes partes
componentes desse texto? Quais sdo as caracteristicas de cada parte? Que elementos visuais
(recursos tipograficos, pontuacao, distribuicio do texto na pagina etc.) foram utilizados para
sinalizar para o leitor essas partes?

4. Com base no que voce observou sobre a organiza¢ao do texto, como o autor decidiu escrever
sobre o assunto — apresentando explicagoes cientificas? Apresentando relatos de pessoas que
tem o problema? Fazendo um julgamento moral sobre as pessoas que tém o problema?

5. Por que ele escolheu escrever assim? Qual foi o seu objetivo?

AO PROFESSOR

Objetivo das questdes propostas

Perguntas 1e 2 — localizar o texto na vida social.

Pergunta 3 — focalizar os recursos visuais na formatagao do texto, ressaltando sua
importancia para a compreensao.

Perguntas 4 e 5 — focalizar as escolhas do autor, relacionando-as ao objetivo do texto.

2° Parte

Agora leia o texto mais uma vez para aprofundar a compreensio e responda as perguntas
abaixo. Lembre-se de utilizar estratégias como:

* apoiar-se em palavras transparentes (mas cuidado com o “falso amigo” todavia, a que vocé
ja fol apresentado...);

* apoiar-se em recursos tipograficos;
* deduzir o significado de palavras desconhecidas pelo contexto;

* relacionar o conteudo do texto aos conhecimentos que voce ja tem.
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1. Qual ¢ o tempo verbal predominante na la. parte do texto? Por qué — qual é o propodsito
comunicativo do autor nessa parte?

2. Agora compare os seguintes trechos das falas de Francisco e Josu, prestando especial atengao
aos verbos:

Me he pasado la vida en la calle.

Cuenta lo gque eres. No hagas como un fraile ...

Quais sao os tempos/modos verbais utilizados? Quais sao os propdsitos comunicativos?
3. Pelo contexto, qual ¢ o significado de “machacan” — manter ou derrubar ?

4. Considerando as caracteristicas da vida de cada entrevistado apresentadas no 1° paragrafo,
podemos afirmar que as 6 pessoas tém mais coisas em comum ou mais diferencas entre si? O
que isso significa? Nesse sentido, o texto refor¢a os esteredtipos em relagdo aos soropositivos
ou contribui para desfazer esses esteredtipos? Isso ¢ importante? Por quér

AO PROFESSOR

Objetivo das questdes propostas

Perguntas 1, 2 e 3 — Focalizar o conhecimento lingiifstico — tempos verbais e vocabulario
importantes para a compreensio do texto.

Pergunta 4 — levar os alunos a refletirem sobre o tema do texto e trazé-lo para a vida
social, encorajando-os a se posicionarem também. . Aqui ¢ fundamental dar voz aos alunos,
levando-os a compreensio de que as diversas opinides sao parte da construcdao de seu
significado.
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Francés no Ensino Médio

1° Parte

* Como se arruma namorado(a) hoje em dia? Quem tiver dificuldade em arranjar um(a), pode

recorrer a qué?

* Vocé ja ouviu falar em sites criados para encontrar parceiros? Que tipo de informagao esses
sites devem conter?

* Leia o texto abaixo, observando seus aspectos visuais. Depois, trabalhando com o colega do
lado, responda as perguntas:

e e
- b = e ——— e —— —— T3 c% =
E o bl o =

e Tl e e T g

LTIt Deeadie Rivharore et Eemeiinet e e

-l L et e s =
LR e I T T T e e Foatr L)

PIERRE (photo).)'habite Paris depuis toujours, c’est-a-dire depuis 39 printemps. Paris,
c'est bien, mais quand on est seul, c’est parfois dur & vivre. Voild pourquoi je cherche une
amie, peu importe I'age, pourvu qu’elle aime sortir, danser, vivre la vie & pleins poumons
(au fait, je suis fumeur). J'ai d’intérét variés: photo, cinéma, cirque, théétre, les arts en
général. Ecrivez-moi, photo souhaitée. (Paris)REF:605 7506

THIERRY (photo) 38 ans, 1,8 1m, yeux marron clair, brun. Je recherche une relation simple,
vraie et durable avec une femme aimante, douce, feminine, charmante, J'aime la vie,
la convivialité, les rires en famille et entre amis. Je sais ce que je veux. Photo appréciée.
(Yvelines)REF: 605 7811

Adaptado de Marie Claire — Janvier 2003
1. De onde o texto foi retirado?
2. De que assunto trata?

3. A que publico se destina?

AO PROFESSOR

Objetivo das questdes propostas

Localizar o texto na vida social.

136 Ensino Fundamental e Ensino Médio




Linguagens e Cadigos

2° Parte

Agora leia o texto mais uma vez para aprofundar a compreensio e responda as perguntas
abaixo. Lembre-se de utilizar estratégias como:

* apoiar-se em palavras transparentes;

* apoiar-se em recursos tipograficos;

* deduzir o significado de palavras desconhecidas pelo contexto;

* relacionar o conteudo do texto aos conhecimentos que voce ja tem.

1. Que tipo de informacao o site apresentou? Esta de acordo com o que vocé havia previstor?

2. O que Pierre quis dizer com 39 printemps? Também podemos falar dessa forma em
portugués?

3. Complete o quadro com o que vocé conseguiu saber sobre Pierre e Thierry:

Pierre Thierry

Idade

Local onde mora

Interesses

Expectativas em relagdo a parceira

4. Qual a sua opiniao sobre esse tipo de site? Vocé acha possivel encontrar o parceiro ideal pela
Internet? Que riscos corremos quando fazemos essa opgao?

AO PROFESSOR

Objetivo das questdes propostas

1. levar o aluno a verificar as hipéteses formuladas na previsao;
2. estabelecer comparagao de usos linguisticos entre a LM e a LE;

3. focalizar compreensao do texto usando como apoio as palavras transparentes.

4.levar os alunos a refletirem sobre o tema do texto e trazé-lo para a vida social, encorajando-
os a se posicionarem. Aqui é fundamental dar voz aos alunos, levando-os a compreensdo
de que as diversas opinides sao parte da construcao de seu significado.
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3% Parte: Construindo Conhecimento sobre a Lingua
1. Observe as seguintes frases do texto, prestando especial atencao as palavras sublinhadas:

Paris, c’est bien, 7ais quand on est seul, c’est parfois dur a vivre. Voila pourguois je cherche une
amie, peu importe I'age, pourvu gu’elle aime sortir, danser ...

2. Qual ¢é a func¢io dessas palavras — elas marcam uma quebra de idéias ou uma relagdao, uma
conexao de algum tipo?

* A palavra mais estabelece que tipo de conexdo entre “c’est bien” e “quand on est seul, cést
dur a vivre”?

* Que tipo de conexao a palavra pourgnois estabeleceu entre a frase anterior e a procura de uma
namorada?

* Que tipo de conexao a palavra pourvu que estabeleceu entre a idéia anterior e as caracteristicas
que ele busca na namorada?

3. Vocé acabou de participar de uma discussdo sobre conectivos. Vocé percebeu, entio, a
importancia dessas palavras para o leitor. Elas sinalizam que o autor vai apresentar uma ‘déza

contrastante com a interior (caso de ), uma causa ou razdo (caso de ) ou

uma concessao (caso de )-

AO PROFESSOR

Objetivo geral

Focalizar o conhecimento linguistico

Objetivos especificos
Atividades 1 e 2: Co-construir conhecimento sobre conectivos ou marcadores do discurso

Atividade 3: Formalizar / sistematizar o conhecimento construido.
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1 Parte: Pré-leitura

* Voceé gosta de futebol? Ja foi ao Maracana?

- (para resposta afirmativa) Como foi essa experiéncia?

- (para resposta negativa) Gostaria de ir? Por que sim / nao?

* Observe rapidamente o texto a seguir, focalizando os elementos visuais e as palavras
transparentes. Que expectativas vocé pode formular sobre o assunto e sobre o objetivo desse
texto?

AO PROFESSOR

Objetivo da afividade

- ativar conhecimento de mundo;

- levar o aluno a fazer previsoes sobre o texto.

L fé@ ENCE

Since | was a little boy, | have been going to soccer stadiums in Brazil. | am a soccer

How it Started

fanatic. | used to play for Flamengo’s Junior Team (a team from Rio de Janeiro, Brazil)
and | loved going to Maracané (a soccer stadium in Rio de Janeiro) on Sundays. | enjoyed
every minute | spent chanting the songs and cheering for my favorite team or player.
However, the violence in soccer stadiums began to grow tremendously and my parents,
and surely other parents, became afraid of taking the kids to the stadium. | had to watch
the game on TV because my parents refused to take me to the stadium.

Every week there is a new case of soccer violence in stadiums around the world. So |
decided to do something for other fans like myself to be able to go to stadiums safely
and enjoy this amazing game.

Therefore, we created No Violence, a campaign against the violence in soccer stadiums.
The main objective of the NO VIOLENCE campaign is to create awareness in fans that
soccer and violence do not go hand-in-hand. We plan on distributing brochures to the
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fans across the world and on creating a joint venture with the fan clubs of every major
team in the world to disseminate the notion that sports and violence do not go together.

Soccer and violence do not match! We need your support to create awareness in soccer
fans in the sense that, after all, “It's just a game!” The NO VIOLENCE campaign will
bring benefits not only to the organization, but also to the players, fans, the sport, you
and me.

Let us enjoy this game - safely.

Leonardo Scheinkman
Founder of No Violence Campaign

Adaptado de hitp://www.noviolence.com/About/HowStarted/

2° Parte: Leitura

* Proceda aleitura e verifique as hipéteses formuladas. Elas se confirmaram? Agora, trabalhando
com um colega, responda as seguintes perguntas abaixo. Lembre-se de usar as seguintes
estratégias:

- tentar captar o sentido geral — e para isso ndo ¢ necessario saber o significado de todas as
palavras;

- apoiar-se nas palavras transparentes;

- deduzir o significado de palavras desconhecidas pelo contexto;

- relacionar o conteudo do texto ao conhecimento que vocé ja tem.
1. De que assunto o texto trata?
2. Qual ¢é a fonte do texto — onde ele pode ser encontrado?

3. Qual o proposito comunicativo do texto — fornecer informagoes, anunciar um produto,
apresentar os resultados de uma pesquisa ou fazer uma campanha?

4. Quem ¢ o autor do texto - qual é seu nome, nacionalidade e como ele se apresenta ? (Lembre-
se do valor do sufixo -et, que vocé ja aprendeu como em player, por exemplo)

5. A quem o texto se destina?

6. Vocé percebeu como o autor estruturou/organizou suas idéias no textor Quantos paragrafos
ha? Qual a funcao de cada um?

Vamos entio tentar reconstruir o caminho que o autor trilhou. Responda sempre fazendo
referéncia as marcas que ele deixou para o leitor:

* no 1° paragrafo, ele apresenta o problema, falando de uma época de sua vida — qual? Como
era sua vivéncia em relagao ao futebol? O que mudou? Por que?
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* no 2° paragrafo, ele prossegue com a apresentacao do problema, acrescentando um novo
aspecto (qual?) Depois ele revela a decisao que tomou (qual foi?)

* no 3° paragrafo, ele fala dessa decisao, explicando seu objetivo (qual é?) e os modos de atingi-
lo (quais sao?)

* no 4° paragrafo, ele conclui o texto pedindo a participa¢ao do leitor (como?), enumerando
quem se beneficiara (quem?) e fazendo uma exortagao (qual?)

7. O que vocé acha da iniciativa de Leonardo Scheinkman? Surtira efeito? A internet é um
bom veiculo para fazer campanhas? Por qué? Vocé teria outra idéia para tentar resolver o
problema?

8. Voce ja participou ativamente de alguma campanha? Em caso afirmativo, de qual? Por qué?

9. Cite 2 problemas - um da escola e outro de seu bairro/cidade - que vocé acha que deveriam
ser temas de campanbhas.

3¢ Parte: Construindo Conhecimento sobre a Lingua

1. Observe as seguintes frases do texto, prestando especial atencdo as palavras sublinhadas:

a) I enjoyed every minute... However, the violence began...
b) I had to watch the game on TV because my parents refused to take me to the stadium.

c) Every week there is a new case of soccer violence... So I decided to do something...

d) Therefore, we created No Violence, a campaign against...

2. Qual é a fun¢io dessas palavras — elas marcam uma quebra de idéias entre as frases/paragrafos
ou estabelecem uma rela¢ao, uma conexao de algum tipo?

* Na frase 4, que tipo de conexao however estabeleceu com a frase anterior? Conhece outra
palavra do inglés com essa mesma fungao?

* Na frase & que tipo de conexao because estabeleceu entre a 1* e a 2* parte da frase?

* Na frase ¢, que tipo de conexao so estabeleceu?

* Na frase d, que tipo de conexao herefore estabeleceu entre essa frase e o paragrafo anterior?

3. Agora diga qual das palavras acima poderia ligar estas frases:

* We go to Maracana every Sunday we like soccer.
* This campaign is very important. , I don’t want to participate in it.
* This campaign is very important, I am going to participate in it.
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4. Vocéacaboude participar de uma discussao sobre conectivos. Vocé percebeu entao aimportancia
dessas palavras para o leitor: elas sinalizam que o autor vai apresentar uma zdéia contrastante com
a anterior (caso de ), uma causa ou razao (caso de ____) ou uma conseqiiéncia on resultado
(caso de ).

Uma Nota Final

Nas discussoes aqui levantadas, tentamos abordar os aspectos que julgamos principais na agao
do professor que busca construir junto a seus alunos um conhecimento significativo que os
acompanhe em suas vidas futuras - no trabalho e na universidade, por exemplo. Nesse sentido,
defendemos a opgdo pelo ensino de leitura nas aulas de linguas estrangeiras e o ganho de
qualidade que isso representa para os alunos. Entretanto, ha uma questdo que gostarfamos de
destacar como bastante importante para que esse ensino possa se realizar satisfatoriamente: a
continuidade do ensino de uma mesma lingua estrangeira ao longo do ensino fundamental e
médio.
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INTRODUCAO

E a beleza que engravida o desejo.

Os sonhos de beleza tém o poder de
transformar individuos isolados num povo.
Rubem Alves

Vivemos hoje na era da globalizagdo, quando tudo converge e os limites desaparecem.
Objetivamos uma sociedade multipla que busque acabar com os preconceitos de quaisquer
origens, que busque a paz, orientada ao homem, Ser planetario, que busque uma economia
que minimize o abismo entre os chamados paises ricos e os pafses pobres, acabando com essa
dicotomia

Se, por um lado, houve a interconexao mundial dos meios de comunicagao, por outro corremos
o risco de um processo de unificagio que nos oferece os mesmos modelos de consumo e
nos leva a uma massificacao cultural que gera uma uniformizagdo e uma desidentificagio
sem precedentes. As tendéncias do mundo contemporaneo, com o primado tecnologico
disseminando-se em todas as instancias da vida, tendem a robotizar o homem, aprisionando-o
de tal forma em padrdes tnicos que o desumanizam e limitam. Nesse contexto, a Arte contribui
para resgatar esse homem, levando-o a um re-equilibrio, fazendo com que ele constate que
tudo pode ser ou nao set'.

Enfim, o processo produtivo mudou. Exige dos individuos novos comportamentos, novos
conhecimentos e uma capacidade de apreensao e resposta aos fatos com um dinamismo nunca
antes pensado. Ja foi o tempo em que, para alavancar o modo de producio, bastava que o
individuo fosse um mero reprodutor, ou seja, repetisse eternamente o aprendido.

!Pereira, 1982.
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Para a sociedade atual, nido basta que mecanicamente se responda com um conteudo
memorizado. Hoje ¢é preciso que o individuo busque na sua reflexdo, na sua vivéncia, no seu
acervo de conhecimentos, e recorra a sua capacidade reflexiva, cognitiva e principalmente
criativa no enfrentamento das questoes, encontrando novas solug¢oes. Atuando criativamente, o
individuo estimula questionamentos que vao coloca-lo permanentemente diante de caminhos
diversificados. Surgem op¢des e, com autonomia e consciéncia de sua escolha, pode-se ter uma
acao responsavel.

Assim, pensamos a criatividade como o instante em que o inconsciente e o consciente constroem
uma sintese, e a realizam: “¢ unir fantasia e concretude” *. Dessa forma, explicita-se que, se hd um
componente inconsciente, ha também um componente l6gico, formado pelos conhecimentos

ja adquiridos, bem como vivéncias, opinides, habilidades e sentimentos.

Mas, para que esse momento de sintese possa ocorrer, é necessario habilitar os individuos a
acreditar em suas hipoteses, é necessario ser instigado na capacidade de sentir e de observar,
imaginar, selecionar, associar e refletir, ampliando o ja sabido. E arriscar, ndo temer encontrar
o novo. B acreditar na possibilidade do diferente, é ndo se imobilizar com o ja acostumado,
acomodado e costumeiro. E aprender e aprofundar, é apreender, ¢é reordenar, ¢ fazer, ¢ criar, e
aqui estamos no campo da arte.

A escola nio ficou imune as transformacgdes sociais e aos desafios impostos pelo fenémeno
da globalizagao e da informatizacdo. Simultaneamente, persegue a democratizagao social
e cultural. Contraditoriamente, o mundo nao comporta mais um acimulo de informacdes
guardadas para um futuro. “Nao basta, de fato, que cada um acumunle no comego da vida nma determinada
quantidade de conbecimentos de que possa abastecer-se indefinidamente” . Assim, a escola deve permitir
o desenvolvimento das capacidades que possibilitem ao individuo o continuo processo de
aprendizagem, para um futuro que se vislumbra a partir do presente, em constante mudanga.

Integrar a escola aos novos tempos ¢ uma necessidade. Cabe a ela propiciar a participacao e
inser¢ao dos alunos em um mundo cada dia mais “hipermidiatico”, nao de forma passiva, mas
reflexiva, em que se fagam compreensiveis as implicagdes econdmicas, politicas, culturais, etc.

A proposta educacional presente na legislagao e nos PCNs evidencia uma sobrevalorizagdo do
desenvolvimento de competéncias e habilidades, o que significa saber mobilizar recursos, tanto
cognitivos como afetivos, que atendam as demandas de um mundo de situagdes complexas
que exige, cada vez mais, como dito acima, solu¢des rapidas e criativas para a resolucdo de
problemas.

Adequar a escola aos novos tempos ja virou mote, mas nao ¢é tarefa facil nem pode ser
feita unicamente por intermédio de um instrumento legal; também nao é tarefa apenas do

2De Masi, 2000, p. 289.
3 Delors, 2001, p. 89.
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professort, ja que o processo pedagdgico envolve questdes que extrapolam o espago da sala de
aula. Entretanto, esse é o espago privilegiado para que se concretizem as novas propostas, que,
na realidade, nao sao exdgenas, mas nasceram dos anseios e esperancgas de cada professor que
almeja ver o seu trabalho reconhecido e a sociedade transformada.

O objeto principal, hoje, do processo educativo é o aluno/educando como protagonista, sujeito
construtor da sua propria aprendizagem e da sua histéria. Dessa forma, reconhecemos que ele
devera ser ndo s6 a razdo das escolhas pedagogicas efetuadas pelo professor, como também
participe na construgao dos contetdos, pois eles deverao ser compreendidos na sua importancia
para a disciplina. Enfim, ter sentido para o aluno, para que se efetivem em aprendizagens.

E como a educagio artistica pode contribuir nesse panoramar

A arte ¢ um aspecto da criagao humana e se constitui pela supremacia da fungio estética. E
fundamentalmente expressao.

Simultaneamente, a Arte é Gnica, multipla e total. Unica, porque ¢é signo autébnomo, e tem o fim
em si, ¢ realidade em si mesma. Miiltipla, ja que pode dispor de diferentes materiais, de objetivos
¢ de maneiras de dizer. Total, porque apreende tanto o receptor da arte quanto o criador, na
totalidade do individuo, ou seja, sao seus sentidos, sua sensibilidade, sua emogao, sua reflexao,
seus conhecimentos, suas opinides, sua historia, seus desejos e muito mais outros aspectos do
ser. Ernst Fischer (1977), em seu trabalho sobre “A Necessidade da Arte”, afirma que a Arte
retira o homem do estado de fragmentagao para um estado de ser integro e total.

Para Fayga*, “O que confere a todas as imagens de arte sen significado existencial — das obras mais profundas
as menos complexas — ¢ que sempre envolvens um didlogo com a nossa consciéncia, através da sensibilidade.”

Assim, pela arte somos tomados, e, por essa caracteristica, a arte possibilita ao homem a
compreensio da realidade, ajudando-o a suporta-la e transforma-la, “fornando-a mais humana e
hospitaleira para a humanidade’™.

No universo imediatista em que se vive hoje, a primeira pergunta formulada é — para que a Arte
serve? Ampliando e aprofundando a reflexao, devemos perguntar — para que serve a Arte na escola?
Aparentemente, para o aluno, pode parecer que a Arte nao contribui em nada para sua vida;
entretanto, ele deve saber por que estuda os conteudos propostos de arte, para qué e como
esses conhecimentos participam de sua vida. Ele precisa vivenciar a Arte e ser estimulado a
ter interesse no que se refere as linguagens artisticas. Precisa ter motivado o seu desejo pela
vivéncia da Arte também fora dos muros escolares. S6 assim, pode-se desmontar esse tipo
de raciocinio utilitario e mostrar que uma das fun¢ées da Arte no mundo, além do prazer
estético que proporciona, ¢ questionar e provocar indagacoes, pois nao ha solugdo definitiva
para problema algum.

*Fayga Ostrower, 1990, p. 69.
5 Fischer, 1977.
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O processo de aprendizagem deve ser concebido nao em oposi¢ao, mas em complementaridade
— o universo cultural e os valores que o aluno traz consigo devem ser revisitados e transformados
com o saber que a escola oferece. Nesse contexto, o ensino de Arte, além de priorizar a educacio
estética, que ¢ seu fundamento, objetiva também: preparar para a vida, formar para a cidadania
— cidadaos éticos, sabedores de seus direitos e deveres, compromissados com um projeto de
sociedade — e capacitar para o aprendizado permanente, ja que acreditamos que o processo do
conhecimento nunca esta acabado, mas sempre recomeca.

A arte e seus elementos, como manifestagdo e produto da cultura humana, encontram-se
presentes no cotidiano, através de estimulos visuais, sonoros, tateis, olfativos e gustativos, que
nos estimulam de diferentes formas e niveis de intensidade.

O ser humano imerso nesse contexto ora € afetado de forma consciente e reflexiva, ora de forma
inconsciente e passiva. Nessa dinamica, o sujeito ¢ atingido e influenciado pela diversidade e
riqueza de codigos, sendo instigado, muitas vezes, a refletir criticamente sobre essa inser¢ao,
e, outras vezes, a apreender a situa¢ao e a responder buscando a comunicagao, ja que, sendo
um ser social, enfrenta sempre a necessidade de expressar-se e de comunicar-se com os demais
individuos. Enfim, busca sentidos e busca compartilhar sentidos.

Nessa visao, ayga pontua:

Nessa busca de ordenagoes e de significados reside a profunda motivacao humana
de criar. Impelido como ser consciente, a compreender a vida, o homem ¢ impelido
a formar. Ele precisa orientar-se, ordenando fendmenos e avaliando o sentido das
formas ordenadas; precisa comunicar-se com outros seres humanos, novamente através
de formas ordenadas. Trata-se, pois, de possibilidades, potencialidades do homem que

se convertem em necessidades existenciais. (Ostrower, 1983, p.9)

Nesse aspecto, o fato é que a arte é, também, uma linguagem. Como tal, no universo escolar,
pertence a area das Linguagens e Coédigos, portanto, uma das formas de comunicagao e
expressao humana. Motivados pela vivéncia em sociedade, os seres humanos realizam
construgdes simbolicas, utilizando-se de signos graficos, visuais, sonoros e corporais e suas
articulages. Construgoes que se perpetuam desde o homem das cavernas, o que nos leva a
dizer que a histéria da Arte se confunde com o proéprio infcio da histéria da humanidade. Por
esta constatagao percebe-se que a arte nao se dissocia da vida.

A Arte traz consigo a arbitrarieadade dos sistemas de linguagem e de comunicacio, entretanto,
simultaneamente, desestrutura o sistema hegemonico formando novos signos, sob novas
formas, com outras possibilidades em outros niveis de complexidade, criando, portanto, novos
significados.

Por essa caracteristica de se constituir expressao e comunica¢ao aliada ao sentido estético, a
Arte pode dizer e comunicar aos individuos o indizivel. E ¢ esta sua identidade tio propria que
a torna nao so6 universal, mas centro aglutinador de outros conhecimentos e outros saberes.
A musica, a pintura, o espeticulo de teatro ou danga, além da fruicdo estética, remetem a
reflexoes historicas, éticas, sociologicas, filosoficas, politicas, economicas etc. Por ser a Arte
uma forma singular de expressao e representacao do humano, fala das suas angustias, prazeres,
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sonhos e desejos, sendo, portanto, necessariamente essencial e sempre atual. E, mais que tudo
isso, vivenciar Arte ¢ constituir e reafirmar a prépria humanidade.

Vale destacar que nao se despreza, nesta proposta, a grande questio das linguagens artisticas
— a discussdo da incorporagao, na grade curricular, das diversas linguagens ou a integragao de
todas. Seguindo a perspectiva de valorizagao da especificidade de cada linguagem, sugerimos
a incorporacio do maior nimero possivel de linguagens artisticas nas escolas, em projetos/
oficinas interdisciplinares, para que o prazer de criar e de se fazer reconhecer por essa criagao
nao so6 estimule a auto-estima como reforce o vinculo afetivo com a escola, o conhecimento e
a sensibilidade artistica.

Partindo dessas reflexdes, dirigimo-nos a voce, professor que trabalha com arte. Cabe a vocé
aproveitar este momento tao rico de discussio, para refletir e propor o que, no seu entender, é
melhor para o educando como formagao e constru¢ao de conhecimento.

Assim, convidamos vocé¢, professor, a participar desta proposta, em que seu trabalho nio ¢é
negado, mas ao contrario, valorizado. Nesta proposta curricular, sugerimos conteudos e novas
formas de lidar com eles, lembrando que sua criatividade vai adequa-los as condigbes efetivas
de sala de aula.

CONTEUDOS

Faga sen aluno falar das coisas que aprenden com lingnagens
pictdricas, graficas, numéricas, minicas, sonoras e outras.
Celso Antunes

Esta proposta de reorientacdao curricular para o ensino fundamental e médio de Educagao
Artistica apresenta conteudos especificos das diferentes linguagens artisticas — Artes Visualis,
Musica e Teatro — que constituem material de reflexao, estimulo e uso no cotidiano escolar.

Os conteudos sugeridos partem da iniciagao a linguagem, chegando a aspectos mais complexos
a medida que se vai aprofundando o conhecimento especifico, até a producao de um objeto
artistico.

Vale ressaltar que, nesta proposta, ndo se pretende a incorporagdo da visio polivalente das
linguagens, mas, sim, uma compreensio de que ha momentos singulares que sio comuns, porém
sempre tratados com olhares e fazeres proprios da cada linguagem, consubstanciando um
refinamento de aprendizado e apreciagao. Em alguns momentos, pode-se realizar um trabalho
artfstico com uma linguagem sendo integrada com outra linguagem, como, por exemplo, nas
aulas de Artes Cénicas, em que o aluno pode sonorizar uma cena para construir uma dada
ambientacio.
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Por este entendimento, optou-se pela #ao seriagao dos conteddos dos anos escolares, ja que nao
se garante a continuidade do processo de aprendizagem de uma mesma linguagem. Entretanto,
nada impede que este processo educativo de uma mesma linguagem aconteca durante todos
os anos escolares, implicando, sim, aprofundamento e compreensio da complexidade e
especificidade da linguagem artistica e levando a criagao de objetos artisticos cada vez mais
aperfeicoados.

Mapeando os conteddos ja incorporados pelos alunos durante o processo escolar anterior,
por exemplo, o professor pode dar prosseguimento a formacao artistica de seu aluno, desde
que identificado a sua habilitacdo; caso contrario, o professor iniciard os alunos numa nova lingnagem
artistica.

Com base nessa reflexao, fundamos a proposta teérico-metodolégica para o ensino de Artes
nas escolas, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, em quatro principios, como
forma orientadora de toda reflexdo e atuagao. Sdo eles: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender
a reconhecer ¢ viver com o outro, aprender a set®.

Aprender a conbecer, porque hoje se torna impossivel aprender todo o conhecimento socialmente
acumulado durante os anos escolares. Precisamos atender a duas tendéncias antagonicas, um
conhecimento global e simultaneamente especifico. Dai a necessidade de uma escolarizacao
que construa estruturas cognitivas e que possibilite uma formagao continuada.

Aprender a fazer ¢ concretizar objetivamente o aprendido. E vivenciar a aprendizagem.

Aprender a reconbecer e viver com o outro é se reconhecer participe de seu grupo social, com vinculos
e projetos comuns. E ser solidario e parceiro social.

E por dltimo, aprender a ser, evidenciando-se aqui a busca e o compromisso com a formagao
do individuo para a sua realizagao a mais completa possivel. Um ser, afetivo, ético, cidadao,
profissional, associativo, enfim, que imprima nas mais diversas instancias da vida privada e
social a sua individuacao.

Para atender a esses principios, identificamos quatro eixos que constituem a proposta, em que
refletir, compreender, apreciar e fager sio o seu fundamento.

Alégica metodologica ndo é seqiencial, mas pensada de forma articulada para que os conteudos
de um eixo possam se entrelagar com os contetidos dos demais.

*Delors, 2001.
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Os eixos s20:

1) Representacdo social da arte.

2) Comunicag¢ao em arte.

3) Apreciacdo artistica.

4) Construgao da linguagem artistica.

O eixo representacao social da arfe tem como tOnica a compreensao e a reflexdo sobre a Arte,
seu fazer constituinte e as questdes de ordem estética. Envolve conhecimentos de arte, seu
entendimento e a histéria da arte contextualizada. Busca-se referendar a incorporacao do fazer
artistico como producio cultural do homem ao longo do processo civilizatorio. E, portanto,
espaco de possibilidades de interdisciplinariedade com outras linguagens artisticas, bem como
com outros campos do saber escolar.

O segundo eixo exige a reflexcio ¢ o fazer commnicativo. B a arte com sua capacidade comunicativa.
Ea compreensiao do pertencimento a um sistema de signos. Aqui se podera perceber que a
Arte ndo tem um unico papel social, mas, principalmente pelo conteido das obras de arte,
perpassa outras areas do universo académico, favorecendo, assim, as relagoes de diferentes
conhecimentos e outras realidades fora do mundo estético. Ou melhor, pelo estético diz de
outros saberes.

Apreciagao artistica é a fruigao integrada a reflexao, nao é um “curtir” pelo simples “curtir”, mas
um olhar, um ouvido e uma percepcio presentes. E um momento singular em que o aluno
podera, de posse de seus conhecimentos artisticos, formular uma critica fundamentada. Aqui
nao se quer dizer que ele terd de dominar todo o universo do conhecimento em arte, para
depois apreciar, mas sim desenvolver uma atitude reflexiva em arte e ser capaz de efetuar um
juizo critico. Contetudos especificos de arte, aprendizado e aprecia¢ao estardo sempre juntos.

O dltimo eixo ¢ aquele que perpassa todos os outros e é aquele que da consisténcia a0 NOsso
fazer de arte/educadores. E reflexio, ¢ compreensao, ¢ fruigao, ¢ fager. Este eixo se constitui
dos contetddos especificos ja consagrados de cada linguagem artistica de forma abrangente,
cabendo ao professor aprofunda-los na medida em que se faga necessario, ou acrescentar
outros. F momento duplo de construcio do conhecimento artistico, ¢ momento em que a
abstracio do conhecimento artistico, se realiza. E momento de criacio.

Pela perspectiva filos6fica desta proposta, a questao da avaliagdo passa pela reflexdo e apreciagao
do proprio fazer, ja que, como se disse acima, o aluno ¢ parceiro e deve saber porqué e para
qué estuda arte.

A obra de arte, na intensa evocagao do estranho no familiar, sempre revoluciona
o mundo organizado ¢ abala sen sentido de vida: denuncia nossa desfacate ¢ maneira
infernal de vivé-lo. A arte é, pois, sempre revoluciondria e denunciadora.

(Arcangelo R. Buzzi)
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1° Eixo — Representagdo Social da Arte

1° Eixo — Representagido Social da Arte

Objetivos Gerais Habilidades Conteidos
Teatro Reconhecer, diferenciar Analisar, identificar ¢ A funcio social da Arte.
e valorizar as diferentes interpretar o sistema Aspectos histérico-sociais,
linguagens artisticas. de representacio e as periodos artisticos, o popular
Reconhecer a insercio categorias estéticas da Arte. | e o erudito, passado, presente
da Arte em cada periodo Identificar as manifestacoes | e futuro.
A . Historico e na producio culturais na perspectiva A cultura e a Arte de cada
rtes Visuais o .
cultural de um povo. histérica. época.
Tomar conhecimento Reconhecer os momentos | Implicagdes politicas e
das diferentes profissGes de continuidade e ruptura. | econoémicas da arte.
que envolvem o campo Aspectos artisticos e culturais
o de produgio artistica, relevantes da comunidade
Mdsica reconhecendo-o também escolar.
como campo de trabalho. Sentidos e significados da
Arte.

Representacio e realidade.
Papel social do artista.

O amador em Arte.

A Arte a Midia.

O Universo Profissional da
Arte.

Géneros e estilos.
Identificacio da expressio
artistica da comunidade
escolar e do entorno.

Sugestoes de Atividades
1° Eixo — Representagdo Social da Arte

Teatfro
Trabalho com mascaras:

* Construcao de mascaras com sucata. Apresentagao da mascara confeccionada pelo aluno e
nomeacio do personagem representado pela mascara.

* Elaboracido de caracteristicas para os personagens.

* Divisao da turma em grupos para produgiao de uma histéria que incorpore os personagens
das mascaras.

* Encenacao da histéria criada pelos proprios alunos.

* Desdobramento: pesquisa sobre Mascaras e seus conteudos histérico-antropolégicos e
artisticos.
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* Exposic¢ao oral, ou leitura de texto sobre o surgimento do teatro.
* Pesquisa sobre as mascaras no teatro grego.
* Criacao de esquete que desenvolva a compreensao da origem do teatro.

* Leitura de trechos de tragédias gregas, ¢ ou comédias, articulado com o momento historico
da Grécia antiga.

* Esquete sobre o teatro grego, e seus mitos.

* Pesquisa sobre as mascaras da Commedia Dell” Arte e sua correlagio com os personagens.
* Confeccao de mascaras no teatro da Commedia dell’Arte.

* Leitura de trechos da Commedia dell’Arte, observando os aspectos de comicidade.

* Adaptacao de trechos da Commedia dell’Arte para pequenas encenagoes.

* Exposicido oral, ou apresentacdo de video, ou leitura sobre a constitui¢io do teatro popular
hoje e de outros momentos historicos.

* Pesquisa sobre teatro, televisao e a teledramaturgia.
* Universo da produgao cultural.

* Pesquisa sobre a realizagao do espetaculo teatral e sua relagdo com as questdes de producio
e captagao de recursos.

* Pesquisa sobre os diferentes profissionais que envolvem o universo do espetaculo teatral, do
suporte técnico aos atores em cena.

* Pesquisa sobre as caracteristicas do texto dramatico.
* Construgao, em grupo, de roteiros (como sugestao: 0s canevas).

* Adaptacao de trechos de pegas teatrais para pequenas encenacoes.

Artes Visuais

* Desenvolver um trabalho de caricatura, em que o aluno possa se expressar dizendo como
se vé ¢ 0 que destacaria em seu rosto que possibilitasse a criacio de uma caricatura. Esta
atividade pode ser feita também em relagao “ao outro”, seu colega. Uma outra oportunidade
¢ trabalhar a nogao de auto-retrato, levando-se para o espacgo da sala de aula reproducdes de
diversos artistas conhecidos e de diferentes épocas, bem como retratos de infancia que podem
ser solicitados aos proprios alunos. Este tema possibilita que outras disciplinas desenvolvam o
estudo de como eram os costumes, a moda, a configuracao socio-economica e cultural de cada
¢poca; a heranca genética que cada um traz devido a sua etnia; o retrato e sua importincia na
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Histéria da Arte — Como surgiu? Quem patrocinava esse tipo de producao artistica? Ciéncias,
Histéria e Geografia podem contribuir.

* Uma atividade que permite fazer uma interface com outras disciplinas é trabalhar a obra
de Krajcberg, artista plastico que fez da sua obra um alerta contra a destrui¢do da natureza,
ressignificando-a pelo uso de materiais organicos encontrados na natureza, como gravetos,
folhas secas, pedagos e cascas de troncos e raizes que poderiam se transformar em esculturas
ou colagens.

* Outros temas que podem ser desenvolvidos sio: preservacio do ambiente com énfase na
importancia da reciclagem de materiais organicos ou nao; a preservagao das florestas, evitando-
se as queimadas e sua devastacdo para a extracio de madeira; o papel e todos 0s processos
envolvidos na sua fabrica¢ao, desde a extra¢ao de madeira até o reflorestamento que as industrias
fazem. Também seria uma boa oportunidade fazer uma oficina de papel reciclado, em que os
alunos produzissem cartoes, papéis de carta, envelopes ou simplesmente um suporte para
desenvolver seus trabalhos artisticos.

Musica

* Construgao de instrumentos, em 4 etapas: projeto e construcao, desenvolvimento de técnicas
de execucio, elaboragdo de um manual e pratica musical.

* Cada aluno desenha um esbog¢o de sua invenc¢ao do material que teria a sua disposi¢ao
(materiais variados tais como: panelas, bambus, canos, cabaga, entre outros). Com o projeto
pronto, todos exploram os materiais que servirdo de matéria prima, estudando a viabilidade
de sua utilizacdo na elaborac¢ao do instrumento (esta etapa ¢ importante para a descoberta de
novos materiais, até entao nunca relacionados com um instrumento musical).

e Com os instrumentos prontos, os alunos tém que desenvolver modos de execugdo para
suas invengoes: afinacao dos instrumentos, a maneira mais adequada de segurar e manejar
o instrumento, as diferentes possibilidades de emissao sonora, descoberta que possibilita ao
aluno fazer musica, incluindo uma explora¢ao ampla das fontes sonoras.

* O manual elaborado por cada aluno deve descrever a sua invengao, apresentando todos os
elementos mencionados acima: projeto, principios de construcio e técnicas de execucao. Além
disso, o manual deve apresentar uma referéncia visual e sonora.

* Com os instrumentos prontos, promove-se a pratica musical: elabora¢ao de uma composicio,
mesclando os diversos timbres do grupo, sem ofuscar caracteristicas sonoras individuais, ¢ a
realizacdo de um arranjo de uma peca musical ja existente, motivando os alunos a adaptarem
os instrumentos inventados a uma linguagem musical tradicional. As produgdes sao escritas
promovendo a inven¢ao de um sistema de notagio nao convencional. As musicas sao
apresentadas despertando reflexdes sobre o posicionamento espacial mais adequado para o
conjunto (naipes de instrumentos, posicionamento visual e acustico).

* Todos os resultados devem ser gravados e/ou fotografados.
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* Pode-se também pesquisar sobre os instrumentos musicais utilizados nas grandes orquestras,

em conjuntos de jazz, choro etc.

* Projecdo de videos e gravagoes sobre o assunto ¢ muito interessante, a fim de que os alunos

possam ver e perceber diferentes universos sonoros.

2° Eixo — Comunicago em Arte

2° Eixo — Comunicag¢io em Arte

Teatro

Artes Visuais

Objetivos Gerais

Habilidades

Contetudos

Reconhecimento das
Linguagens Artisticas como
forma de comunicagio.
Identificacio e leitura dos
diferentes codigos.

Identificar-se como
usuario e interlocutor de
linguagens.
Reconhecer-se como
pertencendo a uma
estrutura e identidade

Sensibiliza¢io e
compreensao da Arte.
Os signos.

A mensagem.
Reconhecimento das
diferentes linguagens.

cultural. A leitura do codigo.

Mdsica O interlocutor de Arte.

Estabelecer relagoes entre
sua percepeao sensivel e a
reflexdo para a producio
de uma mensagem.

Reconhecer os recursos

expressivos.

Sugestoes de Atividades
2° Eixo — Comunicagdio em Arte

Teatro
* Exercicios de expressao corporal, a partir da marcha e suas diferentes dinamicas.

* Divisao da turma em dois grupos. Um grupo expressa corporalmente determinados
sentimentos e emog¢des, enquanto o outro grupo observa as formas corporais construidas.
Depois sao feitos os comentarios e as leituras das formas. Apos essa rodada, € feita a inversao
do grupo: o que observou passa a atuar, para que todos possam vivenciar a construgao e a
leitura corporal.

* Criacao de gestuais para determinados tipos, discutindo-se o estereotipo.

* Construcao de pantomimas a partir de uma historia ou situa¢ao dada, ou uma situacao
claborada pelos alunos a partir de suas vivéncias.

* Debate sobre a importancia da comunicagao verbal e nao verbal.

Educagdo Artistica 157



* Apreciagao de video de cinema mudo. Como exemplo, o video de filme de Charles
Chaplin, “Tempos Modernos”, destacando a construcao corporal e gestual dos personagens,
principalmente do protagonista. Observar ainda a critica ao processo de industrializagao na
sociedade capitalista.

* Debate sobre as mensagens e sentidos produzidos pelas produgdes televisivas.

Artes Visuais

* A criagdo de xilogravuras a partir do uso de materiais alternativos como rolhas de cortica,
pequenos pedagos de madeira macia, objetos e legumes (batata) que, devidamente preparados,
permitam a impressao de gravuras e confec¢ao de textos de cordel, trazendo temas atuais
escolhidos a partir de noticias, colunas e artigos de jornais, apos uma leitura prévia. Outras
disciplinas, como Portugués, Produgao de Textos, podem contribuir com o estudo desse tipo
de literatura, destacando sua origem e aplicabilidade.

* Uma visita a0 Centro de Artes e Cultura nordestina, em Sio Cristovio, é bem vinda,
acompanhada também pelos professores de Historia e Geografia.

* Outra sugestdo é que, ao se trabalhar, por exemplo, a Semana de Arte Moderna, pode-se
propor um recital de poesias modernistas e apresentagdes musicais desde a obra de Villa-
Lobos até a MPB, como a proposta, por exemplo, do Movimento Tropicalista.

Mosica

* Instrumento: corpo e voz.

* Conteudos: ritmo-andamento-dinamica-altura e timbre-movimento.
* Estratégia: composi¢ao-execugao-representacao-reflexio.

* Explorar timbres do préprio corpo, usar a voz de diferentes modos.

* O professor apresenta um pequeno trecho ritmico com sons e movimentos corporais como
modelo.

* A turma ¢ dividida em grupos: cada grupo fica encarregado de elaborar uma seqiiéncia
ritmica com movimentos corporais e sons vocais.

* Elaborar com a turma a sequéncia das composi¢oes, analisando e refletindo sobre essa
organizacao.

* Cada grupo registra sua composicao sonoro-corporal através de graficos (notagao nio
convencional).
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* Apresentacao e reflexdo sobre a representagao grafica criada por cada grupo, com posterior
analise feita pela turma.

* Registro individual sobre a atividade, com posterior analise feita pelo grupo.

* Montagem ritmica corporal da turma.

3° Eixo — Apreciagdo Artistica

3° Eixo — Apreciagao Artistica

Teatro

Artes Visuais

Musica

Objetivos Gerais

Habilidades

Contetudos

Reconhecer e identificar os
diferentes géneros e estilos
para a produgao de juizo
critico.

Identificar os recutrsos
usados nas obras artistico/
culturais, para a constru¢io
de determinado efeito e
sentido.

Capacitar o aluno

para desenvolver sua
consciéncia critica.

Emitir juizo critico sobre
as diferentes manifestacoes
artisticas, considerando o
momento de sua produgio.
Reconhecer o apelo
comercial de determinadas
produgdes culturais.
Reconhecer a padronizacio
de determinados valores
impostos pela midia.

Sentido estético.
Aprecia¢io de diferentes
producdes artisticas.
Educacio e preservacio
patrimonial e cultural.
Leitura, discussio e
producio de objetos
artisticos.

Obras de diferentes
géneros, estilos, épocas e
nacionalidades.
Compositores, pintores,
dramaturgos, atores ¢ etc.

Sugestdes de Atividades
3° Eixo — Apreciagdo Artistica

Teatro

* Ida ao teatro ou a alguma manifestagao artistica e produgao de um relatério escrito. Caso nao

seja possivel assistir a um espetaculo, utiliza-se um video.

* Analise das produgdes de teledramaturgia — novelas — enfocando desde a atuagao dos atores

as questdes éticas apresentadas.

* Criacao de esquetes sobre programas televisivos e os temas que mais mobilizam os alunos.

* Pesquisa sobre o significado da palavra es#tica.

esquisa e levantamento de obras artisticas que compoem o patrimonio artistico/cultural da
* Pesq levant to de ob tisticas q p pat tisti Itural d

cidade.
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* Debate sobre a preservacao do patrimoénio cultural e as questdes que envolvem a incorporac¢ao
dos bens culturais.

¢ Criacao de esquetes sobre esses temas.
¢

Artes Visuais

* O uso das mascaras nos rituais indigenas brasileiros e, aproveitando-se o estudo dessa parcela
da populagio brasileira, pode-se trabalhar também pintura corporal, fazendo um link com
o uso dos diversos tipos de linhas e figuras geométricas. As mascaras e a pintura corporal
podem ser representadas plasticamente com materiais naturais, aproveitando terras coloridas
e corantes naturais, assim como sementes, penas, contas, rafia. Outras disciplinas podem
estudar os habitos e costumes dos povos indigenas que ainda sobrevivem, propor aos alunos
um censo acerca de quantas reservas indigenas existem no pafs e discutir temas mais atuais
como a disputa por garimpos, extracao de madeira etc. nessas reservas. Matematica, no censo e
interpretacao de graficos, Ciéncias, Historia, Geografia, Portugués e Educagao Fisica também
podem aproveitar o tema.

Msica
Seqiiéncia da atividade:

* Origem e caracteristicas da musica brasileira.

* Apresentagao de gravacoes de musicas de grandes compositores brasileiros tais como: “Satira
e Espertinho” de Guerra Peixe, “Ponteio” de Edu Lobo e Capinam, “Miudinho” de Francisco
Mignone e “Aquarela do Brasil” de Ary Barroso.

* Pedir aos alunos que pesquisem sobre o assunto, entrevistando compositores/musicos de
suas proprias ou de outras comunidades; que fagam um levantamento de musicas brasileiras
através de fitas ou cds, levando o material pesquisado para sala de aula para apreciacio e
avaliacao. Exibi¢ao de videos sobre o assunto.

* Ida a museus (Museu Villa-Lobos), shows ou concertos didaticos que ilustrem o assunto.

* Distribuicio de um “roteiro de escuta” (questiondrio de estudos) a ser realizado e/ou
respondido pelos alunos.

* Fazer uma avaliacdo, no decorrer da audigdao das fitas ou da gravagao, e outra no final da
atividade, podendo ainda ser seguida de uma avaliagao escrita.
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4° Eixo — Constructo da Linguagem

A peculiaridade deste Fixo exige que cada linguagem artistica seja tratada em destaque. Desta
forma, sao apresentadas em separado.

Teatro

O que ¢ politico, no principio do teatro, nao é o representado, mas a representacao:
sua existéncia, sua constituicdao “fisica”, por assim diger, como assembléia, rennido
priblica, ajuntamento. (Denis Guénoum)

Ludicidade, jogo, improvisagao, esquetes sao o cotidiano da atividade de quem se inicia na
linguagem teatral no espaco escolar. Aqui, a dinamica inclui ser jogador/ator e ser jogador/
platéia. Ora um ora outro, porém sempre com o outro. Teatro na escola, ou Artes Cénicas, é
atividade que s6 se realiza no coletivo. E necessatio aprender a ouvir, aprender a se fazer ouvir,
respeitar e ser respeitado.

A linguagem cénica na escola, pensada na perspectiva do discente, atende a necessidade de
expressio pessoal do aluno e sua necessidade lidica. E prazer, alegria, e frustracio. F quase
brincadeira. Mas séria. E espaco de realizacio de suas indagacdes, reflexdes, medos, sonhos e
denuncias.

Pensada na perspectiva pedagogica, além de incorporar os aspectos referentes ao aluno,
persegue a questao da formacdo do aluno em termos psico/afetivo/cognitivo. E como nao
podia deixar de ser, o aspecto cultural.

Houve época em que o enfoque na formagdo do individuo relegava a linguagem cénica ao
papel de mero figurante, ja que era apenas instrumento para a aquisi¢ao de outros conteudos.
Discutia-se af a questdo de processo e de produto.

Hoje, sem descuidar do processo, e garantindo-se a relevancia da formacao do aluno, também
se busca o ensino da linguagem em si, como conhecimento, de forma que possa niao so6
constituir meio de expressdao pessoal ou de um grupo, mas realizar-se como objeto artistico.
Assim, o enfoque tedrico-metodolégico baseado no jogo dirige-se para a compreensio de
tempo/espaco/acio.

Outro aspecto que atualmente ganha relevo ¢ que, por ser o mundo altamente informatizado,
ganha forca a questio da comunicagao, e o Teatro, sintese de varios sistemas de signos, ¢
campo privilegiado. O fato de o individuo estar mergulhado no universo da informagao e da
comunicacio dificulta a interagao, a interlocu¢ao, que nem sempre se realizam, pois demanda
um tempo de escuta e de troca que a velocidade dos meios de comunica¢do nao permitem.

Assim, contrariamente a essa massificacao de informagoes e “pseudo” espago de comunicagao,
o teatro na escola, como conhecimento da linguagem cénica, criacao e ordenacao de uma forma

Educagdo Artistica 161



artistica, ¢, fundamentalmente, espaco de experimentacio e realizacio de outros dizeres. E lugar
de expressar, de dizer, de comunicar pelo verbo, pelo gesto, pela atuacao, pela sonoplastia, pelo
figurino, por muitas outras possibilidades.

Acresce lembrar, ainda, que essa vivéncia nao se realiza de forma egocéntrica, mas nasce da
interacio e de acordos coletivos. E espago de relagdo, de discussao, de proposta, de negociagao,
de dialogo. E ainda espago que possibilita “viver” uma outra “vida” na fic¢do, diferente da sua
propria. Nesse sentido, o distanciamento questiona a realidade. E possibilidade de troca e de
aprendizagem da solidariedade. Enfim, é lugar que fala do homem para outro homem.

O que ora se apresenta como proposta nio ¢ uma forma, nem uma imposi¢ao. Voce, professor,
ao abordar os contetdos especificos da linguagem cénica, pode fazé-lo de diferentes modos
e seguir diferentes metodologias. S6 vocé conhece seu aluno e sabe em qual momento do
processo de aprendizagem da linguagem cénica ele se encontra. Assim, a escolha da melhor
metodologia a ser aplicada ¢ sua.

Voce e seu aluno sio protagonistas nessa cena. Nao deixem que as dificuldades do cotidiano
escolar impe¢am o nosso espetaculo.
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4° Eixo — Construgio da Linguagem

Teatro

Objetivos Gerais

Habilidades

Contetdos

Vivenciar e apreender

a linguagem cénica e as
diferentes formas estéticas
cénicas.

Refletir sobre as implicagdes
sdciohistéricas do teatro
Compreender a construcio
do sentido efetivado numa
producio cénica.

Otimizar materiais
disponiveis dentro e fora
da escola para realizacdo de
pequenas montagens para a
comunidade escolar.
Distinguir os diferentes
momentos da historia do
teatro, procurando relaciona-
lo 20 momento historico da
sociedade.

Refletir sobre a importancia
da producio teatral escolar.
Reconhecer o campo

de trabalho do teatro
profissional e aqueles
vinculados 2 midia.
Estabelecer compromisso
com seu trabalho e respeito
ao trabalho do colega.
Reconhecer o potencial
comunicativo da linguagem
cénica.

Reconhecer que a linguagem
cénica se realiza como
criacdo, producio e
realizacido coletiva.
Estimular o interesse

de assistit e de montar
espetaculos teatrais.
Desenvolver o espirito
critico sobre espetaculos.

Ser capaz de articulacdo
e auto-percepcdo dos
sentidos.

Ser capaz de observagao,
apreensao e reflexdo.
Apreender os elementos
constitutivos da
linguagem cénica.
Reconhecer que o

teatro é¢ uma das

formas artisticas criadas
pelo Homem desde a
antiguidade, como forma
estética de expressao.
Ser capaz de efetivar
pequenos espetaculos
teatrais e de trabalho em
equipe.

Reconhecer os limites

e implicagbes da ordem
econdmica de uma
produgio teatral.

Ser platéia respeitosa e
critica com a producio
artistica.

Integracio: jogos de reflexo,
mobilidade, de agilidade, etc.

O corpo: jogos de
sensibilizacdo, sentidos,
estimulos internos e externos,
reconhecimento de si e do
outro, o mundo das relacoes
sociais ¢ interacoes. Emocoes
corporais.

Jogos de fantasia e imaginagao:
realidade e fantasia, real
construido.

Expressao vocal e corporal,

0 gesto, autoconsciéncia,
cumplicidade cénica.

O espaco: jogos de exploracio
espacial, reconhecimento da
existéncia de diferentes espacos,
limites e possibilidades dados
pelo espaco, o corpo no espago,
a orientacdo espacial, os planos,
0 espago cEnico.

Tempo e ritmo: jogos ritmicos,
percepcao de ritmo no préprio
corpo, pulsacio, criagio de
movimentos envolvendo
diferentes ritmos e ritmos de
cena.

Estrutura basica: o onde, o
quem, o qué, ¢ o foco.

Ac¢io e a criacido: acdo
espontanea, intencional, jogos
dramaticos, jogos teatrais,
pantomima, improvisagao sem e
com objetos, e trechos de textos
dramaticos. Construcdo de
personagens.

Texto: leitura de textos
dramadticos nacionais e
internacionais, criacao de textos
dramaticos. Montagem de mini-
espetaculos.

Historia do teatro, a arte cénica
no mundo atual.

Elementos que incorporam a
linguagem cénica.

Universo dos profissionais de

Teatro.
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Sugestoes de Atividades
4° Eixo — Construcdo da Linguagem

Teatro

* Com a turma em circulo, o professor inicia o jogo com a frase: “Eu fui ao Japao e comprei um
balao e um avido. E vocé?”. E “passa a bola” para a crianga que esta sentada ao seu lado, que
devera repetir exatamente a mesma frase anterior e acrescentar uma outra palavra que termine
em “40” e assim sucessivamente.

* Essa mesma dinamica pode ser usada para outro tipo de fonema ou de objetos de uma
mesma classificagao. Como por exemplo: legumes, moveis, nomes de lugares etc.

* Um jogador sai da sala de aula e devera identificar a alteragdo feita pelos demais na sala.
Também podera ser efetuada a alteragdo na aparéncia de um colega.

* Duplas. Um de frente para o outro, um vai copiar o movimento do outro.

* Criagao em dupla de um objeto imaginario, que devera ser identificado pelo restante da
turma.

* Trabalho em dupla: Um aluno movera as articulagdes do outro através de um fio imaginario,
como se o colega fosse uma marionete, fazendo-a mover-se.

* Hspalhar pela sala objetos e cubos. Determinar que os alunos observem e comentem o
espaco de diferentes angulos. Improvisagao a partir do espago escolhido.

* Improvisagao com tema dado, como por exemplo: “O planeta onde eu desejo viver”.
* Improvisa¢ao sobre um dado fato cotidiano.

* Pesquisa de fatos jornalisticos, discussdo e criagao de uma historia que os englobe para ser
encenada.

* Elabora¢iao de uma sinopse da histéria, ou de um roteiro, observando o quem, o onde, o
porqué e o quando.

* Construcao de uma historia estabelecendo determinados quesitos, como caracteristica de
personagens, determinado comego ou final da historia.

Artes Visuais

A obra de Arte, muitas vezes, ¢ considerada como um modelo e examinada com
distanciamento ¢ um respeito que nao permitem penetrd-la. A manipulacao pldstica
de sua representagao e, portanto, dela pripria, permite descobrir sens mistérios e
abordar os mistérios da criagao. (S. Fontanel — Brassart)
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Em uma perspectiva de um mundo globalizado, em que as distancias estao cada vez mais curtas
pela comunicag¢io on line, qual é o papel e a importancia das Artes Visuais / Plasticas?

No cotidiano, o homem esta imerso em um mundo repleto de imagens, ou seja, de c6digos
formados por simbolos ou signos que nos afetam e despertam nossos sentidos, principalmente
o olhar...

Cabe a nos, professores de Artes ou Arte-educadores, envolver e instigar no nosso aluno/
educando uma percepcio de vida e de mundo em que o conhecimento artistico-cultural nao
esteja dissociado do ético e do estético. Ser criativo ¢é realizar-se como pessoa e cada um de nos
constitui um padrao singular de potencialidades. O professor/educador pode estabelecer com
os alunos/educandos uma relacao mais profunda através da empatia despertada pela prépria
atividade, possibilitando conhecer suas necessidades e dificuldades, para ajuda-los.

O fazer artistico e o fruir da sua obra de modo prazeroso e criativo sdo praticas desafiadoras
para o professor/ educador, a serem desenvolvidas na escola. No entanto, se desejamos uma
educacao critica e reflexiva, nao podemos excluir a sensibilidade, a criatividade e a emogao.
Sabemos das dificuldades, mas é preciso que cada um de noés se eduque “criativamente” e
busque alternativas.

Nas experiéncias criadoras para as criangas, a acao ¢ mais importante do que o resultado final.
Transportar as suas relagdes com o seu meio para seus trabalhos artisticos deve ser estimulado
pelo professor/educador, assim como enriquecer o conhecimento, tornando-o ativo e niao
passivo.

Ja para o adolescente, o produto final adquire importancia, pois, preocupado com a descoberta
de si mesmo e do mundo, é auto-critico e isso muitas vezes o inibe. Cabe, entdo, dialogar com
ele, criando um clima de liberdade e de afeto, propiciando que o mesmo adapte o seu trabalho,
da melhor forma, ao efeito que procura como produto final. O espirito livre e aberto, tanto por
parte do professor e do aluno, na execucio e avaliagdo das produgoes, deixa fluir a criatividade
e a sensibilidade.

As Artes Visuais / Plasticas desempenham um papel importante na vida dos alunos. Sio meio
pelo qual o aluno/educando expressa emogoes, imprimindo-lhes sua feicio individual. Em
certo sentido, nao ha assuntos, mas diferentes modos de representar nossas relagbes com
as coisas, com as pessoas, com os sentimentos ¢ com as emog¢oes que o mundo que Nos
rodeia provoca. O professor/educador, portanto, deve planejar experiéncias que desenvolvam
o pensamento criador, desenvolvam a faculdade de pensar de forma criadora e de aprender a
criar.

Educagdo Artistica 165



4° Eixo — Construgio da Linguagem

Artes Visuais

Objetivos Gerais

Habilidades

Conteudos

Ter acesso as nocoes
basicas de cor, forma e
movimento para dominar
a linguagem artfstica
visual e identificar e
diferenciar os diversos
elementos formais que a
compde, empregando-os
em criagoes e produgdes
artisticas.

Apreciar a producio
artistica através da Historia
da Arte, entendendo

e respeitando outras
tradi¢bes culturais.
Valorizar a producio
artistica e o patrimonio
cultural local e mundial.
Aprimorar seu dominio
artistico tanto no fazer
quanto no fruir da obra.
Reconhecer a importancia
do processo artistico e da
possibilidade das atividades
plasticas nas diferentes
areas profissionais.

Identificar e aplicar
diferentes materiais na
producao do objeto
artistico.

Recriar e resignificar temas
e obras ja conhecidas
compreendendo a relacdo
entre o que o homem
produz culturalmente e as
transformacdes sociais.
Utilizar a linguagem
plastica como produgao do
proprio potencial criativo.
Refletir criticamente acerca
do emprego das diferentes
linguagens artisticas nas
produgdes artisticas.
Reconhecer e identificar
as diferentes profissoes e
ocupagoes ligadas as Artes
Visuais.

Cores primarias,
secundarias, terciarias,
quentes, frias, neutras.
Cores analogas e
complementares.

Cor luz e cor pigmento.
Monocromia e policromia.
Simetria e assimetria.
Letras e nameros.

Espaco bi e tridimensional.
Ponto, linha e plano.
Textura.

Luz e sombra.

A Arte Grafitti.
Patrimonio Histérico e
Artistico.

A fotografia.

O design.

A Comunicacdo Visual.

O mundo do trabalho:
profissoes ligadas as Artes.

Sugestoes de Atividades
4° Eixo — Construgdo da Linguagem

Artes Visuais

* Criar um produto ficticio, desde a embalagem até o conteudo, e fazer toda a propaganda
necessaria para lan¢a-lo no mercado. Isto inclui um comercial, em forma de cartazete, onde
deverdo ser aplicadas as nog¢des de cor, forma, espago etc. Esse ¢ um tipo de atividade que
pode ser trabalhado pelas diversas linguagens artisticas: os alunos podem encenar o comercial
e criar um jingle para o produto. Outras disciplinas também podem contribuir, ajudando nas
“pesquisas de mercado” para saber se o produto sera bem aceito, na elaboragao de prego,
calculando-se o que foi gasto com matéria prima e qual a margem de lucro que se obtera com
sua venda, quantos produtos pode-se fabricar por més e por ano, se a empresa ¢ “cidada”, no
sentido de cuidar do ambiente etc.
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Musica

O propdsito da miisica néo é, simplesmente, criar produtos para a sociedade. E
uma experiéncia de vida vdlida em si mesma, que devemos tornar compreensivel e
agraddvel. E uma experiéncia do presente. Devemos ajudar cada crianca a vivenciar
miisica agora. (Swanwick e Jarvis)

A elaboracio, hoje, de um curriculo basico de musica deve conter uma nova visao de carater
metodologico. Exige um alargamento dos conceitos musicais a partir das caracteristicas da
musica que se produz atualmente.

Se o conceito “fendomeno sonoro” refere-se a qualquer manifestagio do mundo sonoro,
inclusive os ruidos, em estado de desorganizacdo, uma vez organizados, tornam-se “fenémeno
musical”. Dessa forma, o entendimento do que seja musica varia de um grupo social para
outro, NO tempo € No espago.

Por isso, a ordenagao ou seqienciagao dos conteudos deve guardar coeréncia com a natureza
do proprio conhecimento musical. Porém, sendo a musica uma produgao socio-cultural, nao
se justifica um enquadramento unico e rigido de seus conceitos e conteidos ja consagrados,
mas uma adequagao do que lhe é proprio, tornando a disciplina Mdsica uma atividade intensa,
viva e eficaz, nao s6 no trabalho pedagoégico como também no de criagdo de praticas musico-
culturais. Entdo, por essa apropriagdo, e junto aos demais campos do saber escolar, contribui
para a constru¢do de uma identidade social e, por decorréncia, da cidadania.

Pensando assim, elaboraram-se os conteudos embasados em alguns pensadores e educadores
musicais, cujas pesquisas sao de suma importancia para a educa¢ao musical. A “Eurritmia” ou a
“Ginastica Ritmica”, proposta metodologica de Dalcroze, redimensionou e inovou a educagao
musical. Dalcroze concluiu que a musicalidade unicamente auditiva ¢ incompleta, e que existem
ligagdes entre a mobilidade e o ensino auditivo, entre a harmonia dos sons e as duragoes, entre
o tempo e a energia, entre a dinamica e o espago, entre a musica e o carater, entre a arte musical
e a danca.

Suas descobertas abriram espago para outros pesquisadores e educadores musicais, numa visao
interacionista, como Carl Orff, que propoe um trabalho sobre “musica elementar”, que tem
a ver com o “mundo sonoro primitivo”. Por essa perspectiva destacam-se: o envolvimento,
isto ¢, mais do que ouvinte, o aluno ¢ ser participante; o jogo ritmico e sonoro da palavra, a
preeminéncia das formas ritmicas e as melédicas; a repeti¢ao de motivos melddicos ou ritmicos
indefinidamente como um acompanhamento (ostinato); e a sua ligacdo ao movimento, a danca
ou a linguagem.

Outro estudioso que orienta essa proposta ¢ H. J. Koellreutter. Para ele, apenas informar
ao aluno ¢é torna-los ouvintes passivos, e para que isto ndo ocorra é preciso que os alunos
sejam pesquisadores e o professor atue como um “animador”. Nesse sentido, os professores
precisam agir como desequilibradores, estimulando seus alunos a serem corajosos e criativos.
Koellreutter diz que o ensino musical tem que ser um tipo de educagao que:
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(-..) leva o aluno a dividas, a suposicoes e hipdteses, ao conbecimento especulativo,
a pesquisa ¢ a investigagdo. Um ensino que indica caminbos para a invengdo
e criacao de novas idéias, novos conceitos e novos principios de ordem; que treina
o0 ouvido como exercicio de ler ¢ ouvir, produgir, distinguir ¢ definir qualquer
Sfendmeno sonoro, incluindo o ruido ¢ o som artificial; que fazg o aluno improvisar
sem determinagao do material a ser usado; que ensina o aluno a relacionar as obras
primas do passado com as do presente ¢ com o desenvolvimento da sociedade (...).

(Koellreutter,1994, p.13)

Sem romper com os modelos tradicionais da educa¢io musical, permanece fiel a educacio
como formadora de personalidade e geradora de cultura. Simultaneamente, sua visao de
musica na escola é uma visao critica, que coloca em pauta a relagao teoria e pratica e o valor do
conhecimento musical (O qué? Para qué ensinar?).

A isto, soma-se a nog¢ao de “paisagem sonora”, que nos convida a uma nova postura de ouvir,
na qual brincar com sons, montar e desmontar sonoridades, descobrir, criar, organizar siao
fontes de prazer e apontam para uma nova maneira de compreender a vida através de critérios
SONOros.

Nesse sentido, é importante que a educagdao musical tenha como propdsito expandir o universo
musical do aluno, proporcionando vivéncia de diferentes manifestagdes musicais de diversos
grupos socio-culturais, reconhecendo o universo cultural do educando, pois ele é o ponto de
partida do processo escolar.

Assim, o compromisso do educador musical é possibilitar ao aluno a descoberta de um universo
de significados intersubjetivos que o contato com a musica permite. E para que essa ac¢ao
educativa se cumpra, é necessario que nos, professores, constantemente estejamos integrados
ao mundo e que nossos planejamentos e avaliagdes sejam facilitadores do processo vivido pelo
educando em seu desenvolvimento musical e sécio-pessoal.
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4° Eixo — Construgio da Linguagem

Musica

Objetivos Gerais

Habilidades

Conteudos

Desenvolver uma escuta
atenta e uma reflexao sobre
esta escuta, auxiliando

a construcao do senso
estético e critico.
Desenvolver atitudes

de percepcio, analise

e avaliacdo para fazer
escolhas e opgdes
conscientes musicais.
Concorrer para a reflexdo
historica da musica de
forma contextualizada.
Enriquecer a cultura
musical.

Reproduzir e criar
estruturas sonoras.
Realizar composi¢oes
sonoras.

Criar simbolos graficos
que representem as
otrganizacoes sonoras.
Reconhecer a expressao
musical peculiar de
diferentes grupos sociais.
Analisar e refletir
criticamente a producio
musical veiculada pelos
meios de comunicacio de
massa ¢ sua funcio socio-
cultural.

Sonotizar situacoes criadas
a partir de estimulos
plasticos, cénicos e/ou
corporais ou textos
poéticos.

Apreciar diferentes
manifestacdes musicais.

Sensibilidade auditiva.
Noc¢io ritmica.

Capacidade critica.
Criatividade para producio
de formas sonoras.
Coordenacio motora.
Capacidade de trabalhar em
equipe.

Capacidade de transformar
e descobrir formas préprias
de expressao e de produzir
idéias e a¢Ges proprias.
Expressat-se através de
uma linguagem nao-verbal.
Habilidade de compor,
executar e apreciar.

O senso ritmico, melddico,
harmonico e timbrico
perpassam por todas as
etapas do desenvolvimento
do fenémeno sonoro e

do desenvolvimento do
fenomeno musical.
Descoberta das
potencialidades sonoras do
préprio corpo; respiracio
normal e em diferentes ritmos,
pulsacio, experimentacio da
emissao de diferentes sons
orais, sons falados e cantados,
etc.

Descoberta e vivéncia do
universo SONoOro externo;
regularidade e irregularidade
dos ritmos da natureza,
sonoridades do mundo natural
e animal, a relacio som e
siléncio, formas de registro,
possibilidades de combinagbes
sonoras.

Expressao e estruturacao

da linguagem musical;
organizacio e realizacio

de fragmentos sonoros
expressivos.

Fendémeno musical.
Observacao e realizaciao

de fragmentos sonoros,
combinacoes harmonicas.
Observacao da sonoridade

de diferentes instrumentos
musicais.

Reconhecimento da expressao
musical da comunidade.
Valorizagio e apreciacio da
musica brasileira.

Producdes musicais de
diferentes estilos e épocas.
Grupos instrumentais e

vocais.
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Sugestoes de Atividades

4° Eixo — Construcdo da Linguagem

Msica

* Sentir a pulsacio interna, os batimentos cardfacos.

* Andar em sincronia com sua pulsagdo, observando a freqiéncia e a regularidade de seu
movimento.

* Em circulo, fazer o jogo da “passagem do pulso”. Através de palmas, sincronicas com os
pulsos, com contagem regular, um participante conta “um, dois”, batendo palmas, e passa para
um colega no grupo, fazendo o gesto da passagem. O colega que recebeu o pulso mantém a
pulsacio, batendo palmas sem perder a regularidade e passa para outro colega propondo um
outro nimero de palmas-pulsos (“um, dois, trés”’) ou mantendo o que recebeu.

* O gesto da passagem ajuda a entrar com precisao na marcagao do pulso.

* Realizagao de uma canc¢io ou parlenda com execu¢do conjunta de marcagao fisica ou mental
de um pulso.

* Realizagao de um acompanhamento ritmico com percussao corporal (timbres de palmas,
batida de pés, batida na coxa, estalos etc.).

* Ensinar a parlenda ou a cangao.
* Ensaiar o texto com todos marcando o pulso com palmas.
* Aprender a fazer o acompanhamento corporal sugerido pelo professor.

* Um grupo marca o pulso e canta ou fala o texto e o outro faz o acompanhamento. O
professor solicita que cada grupo crie uma frase com acompanhamento corporal, com ou sem
melodia. Os grupos apresentam suas composi¢oes e avaliam.

ENDERECOS CULTURAIS IMPORTANTES NA CIDADE DO RIO DE
JANEIRO

Centros de Documentagdo e Acervos
Academia Brasileira de Musica — Praia do Flamengo, 172/11°. Tel: 22053879

Acervo da Radio Mec — Praga da Republica, 141. Tel: 22211350
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Acervo Mozart Aradjo - Centro Cultural Banco do Brasil — Rua Primeiro de Marco, 66. Tel:
38082020

Acervo Pixinguinha- Instituto Moreira Salles — Rua Marqués de Sao Vicente, 476. Tel:
25126448

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro — Rua Amoroso Lima, 15. Tel: 22733141
Biblioteca Nacional- Divisao de Musica — Rua da Imprensa, 16/3°. Tel:22626280
Funarte — Centro de Documentagio em Arte — Rua Sio José, 50/2°. Tel: 22624516
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — Av. Rio Branco, 46

UENF — Fonoteca da Casa de Cultura Villa Maria — Rua Baronesa da Lagoa Dourada, 234.
Tel: 27261555

UFR]J - Escola de Musica/ Biblioteca Alberto Nepomuceno — Rua do Passeio, 98 sala 28. Tel:
25324649

UNI-RIO — Biblioteca Setorial do Centro de Letras e Artes — Av. Pasteur, 436. Tel: 25416637

Centros Culturais

Centro Cultural Banco do Brasil — Rua Primeiro de Marco 66, Centro. Tel: 22160237/2216-
0278

Centro Cultural Light — Rua Marechal Floriano, 168 — Centro. Tel: 22114875/2211-4822

Centro de Artes Calouste Gulbenkian — Rua Benedito Hipélito 125, Praga Onze. Tel: 22216213/
22321087

Centro Cultural Laurinda Santos Lobo — Rua Monte Alegre, 306- Santa Teresa. Tel: 22429741
Parque das Ruinas — Rua Murtinho Nobre 169 - Santa Teresa. Tel: 22520112

Fundacao Planetario da Cidade do Rio de Janeiro — Av. Padre Leonel Franca, 240 — Gavea . Tel:
22740096

Centro Cultural Oduvaldo Vianna Filho — Praia do Flamengo, 158 - Flamengo. Tel: 22056837
Casa Franca- Brasil — Rua Visconde de Itaborai, 78, Centro. Tel: 2253-5366

Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro — Rua Sao Clemente, 117, Botafogo. Tel:
2503-2750 e 2503-2739

Espago Cultural dos Correios — Rua Visconde de Itaborai, 20, Centro. Tel: 2503-8770 e 2503-
8714
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Espaco Cultural da Marinha — Av. Alfredo Agache, s/n°, Centro. Tel: 2216-6025 e 2216-6691
Paco Imperial — Praga 15 de Novembro, 48, centro. Tel: 2533-4407 e 2503-7762 e 2503-4407

Centro de Artes Hélio Oiticica — Rua Luis de Camdes, 68, Centro. Tel: 2232-4213 ¢ 2232-
1401

Escolas de Misica
Casa de Cultura Rio — Rua das Laranjeiras, 543. Tel: 22252376

Conservatorio Brasileiro de Musica — Avenida Graga Aranha, 57 12° ¢ 13° and., Centro. Tel:
22405431

Escola de Musica da Rocinha- G.R.E.S.A.R. — Rua Berta Lutz, 80. Tel: 99977025
Escola de Musica Villa-LLobos — Rua Ramalho Ortigao , 9 Centro. Tel: 22217879
Escola de Musica da UFR] — Rua do Passeio, 98 Lapa. Tel: 22401491

Instituto Villa-Lobos( UNI-RIO) — Av. Pasteur, 436 - Praia Vermelha. Tel: 22952548

Seminarios de Musica Pro-Arte — Rua Alice, 462- Laranjeiras. Tel: 25580684

Museus

Museu Carmen Miranda — Av. Rui Barbosa s/n( em frente ao n. 580)- Flamengo. Tel:
25512597

Museu do Carnaval — Praga da Apoteose- Rua Marqués de Sapucai- Centro. Tel: 25077122
ramal 112

Museu do Folclore Edson Carneiro — Rua do Catete, 179/181- Catete. Tel: 22850441
Museu da Imagem e do Som — Praga Rui Barbosa, 1 Centro. Tel: 22620309

Museu do Indio — Rua das Palmeiras, 55 —Botafogo. Tel: 22868899

Museu da Republica — Rua do Catete, 153 — Catete. Tel: 22054207

Museu Villa - Lobos — Rua Sorocaba, 200- Botafogo. Tel: 22663894.

Museu de Arte Moderna — Avenida Infante Dom Henrique, 85, Aterro — Centro. Tel: 2210-
2188

Espago Museu da Vida — Casa de Oswaldo Cruz — FIOCRUZ. Avenida Brasil, 4.365,
Manguinhos.
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Museu Casa do Pontal — Estrada do Pontal, 3.295 — Recreio dos Bandeirantes. Tel: 2490-3278
Museu Chicara do Céu — Rua Murtinho Nobre, 96, Santa Teresa. Tel: 2285-0891 e 2285-2545
Museu Casa de Rui Barbosa — Rua Sao Clemente, 134, Botafogo. Tel: 2537-0036 e 2537-1114

Museu Historico e Diplomatico Palacio Itamaraty — Avenida Marechal Floriano, 196- Centro.
Tel: 2253-7691 e 2263-3053

Museu Historico Nacional — Praca Marechal Ancora, s/n°, centro. Tel: 2550-9221 e 2550-
9227

Museu Internacional de Arte Niif do Brasil — Rua Cosme Velho, 561 — Cosme Velho. Tel:
2505-8612 e 2205-8547

Museu Nacional — Quinta da Boa Vista, s/n° Sao Cristovao. Tel: 2568-1149 e 2568-1314

Museu Nacional de Belas Artes — Avenida Rio Branco, 199, Centro. Tel: 2240-0068 e 2240-
9869

Museu dos Teatros do Rio de Janeiro — Rua Sao Jodo Batista, 103/105, Botafogo.
Museu do Telefone — Rua dois de Dezembro, 63, Flamengo. Tel: 2556-3189 e 2205-4872

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — Rua General BRUCE, 586, Sio Cristévao. Tel: 2580-
7010

Museu Casa de Benjamin Constant — Rua Monte Alegre, 255, Santa Teresa. Tel: 2509-1248

Museu Histérico do Exército e Forte de Copacabana — Praga Coronel Eugénio Franco, 1,
Copacabana. Tel: 2521-1032

Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro — Estrada de Santa Marinha, s/n°, Géavea. Tel:
2512-2353 € 2294-5990

Teatros

SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Av. Almirante Barroso, 97, 3° andar, Centro.
Tel: 2544-6966.

Teatro Municipal do Rio de Janeiro — Praca Floriano, s/n°, Centro. Tel: 22974411
Sala Cecilia Meireles — Largo da Lapa, 47, Lapa. Tel: 22243913
Teatro Carlos Gomes — Praca Tiradentes, s/n°, Centro. Tel: 22243602

Teatro Joao Caetano — Praga Tiradentes s/n°, Centro. Tel: 22211223
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Espaco Cultural Sérgio Porto — Rua Humaita 163, Humaita. Tel: 22660896
Teatro Aurimar Rocha — Av. Ataulfo de Paiva, 269, Leblon. Tel: 22944480

Teatro Bertold Brecht( Planetario da Gavea) — Av. Padre Leonel Franca, 240, Gavea. Tel:
22395948

Teatro da Gléria — Rua do Russel, 632, Gloria. Tel: 25575527

Teatro Gonzaguinha (C. A. Calouste Gulbenkian) — Rua Benedito Hipélito, 125, Praca Onze.
Tel: 22216213

Teatro Glaucio Gil — Praga Cardeal Arcoverde, s/n°, Copacabana. Tel: 25477003
Teatro Villa-Lobos — Avenida Princesa Isabel, 440, Copacabana. Tel: 22957197
Teatro Arthur Azevedo — Rua Victor Alves, 454, Campo Grande. Tel: 24133622

Teatro Armando Gonzaga — Avenida General Oswaldo Cordeiro de Farias, 511, Marechal
Hermes. Tel: 33506733

Teatro Faria Lima — Rua Jaime Redondo, 2, Vila Kennedy. Tel: 33313761

Sites para Consulta

Federacao de Arte Educadores do Brasil — www.faeb.art.br

Fundagao Nacional de Artes — www.funarte.gov.br
http://br.dit.yahoo.com/Artes_e_Cultura/

Associagao de Arte Educadores do Rio de Janeiro — AER] — www.aerj.rg3.net
Centro Brasileiro de Teatro Para a Infancia e Juventude — CBTI] — www.cbtij.org.br

Teatro do Pequeno Gesto — www.pequenogesto.com.br
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INTRODUCAO

A Educacgiao Fisica como componente curricular tem procurado desenvolver uma pratica
corporal que possibilite ao individuo ser educado para a vida', no sentido de favorecer-lhe
a descoberta de multiplas possibilidades de se expressar corporalmente, de forma critica, no
mundo. Considerando que o corpo carrega em si as marcas culturais da sociedade em que
esta inserido, é de fundamental importancia que, ao desenvolver o processo pedagogico em
Educagio Fisica, entendamos o movimento corporal como foco principal.

A proposta de diretriz curricular da Educagio Fisica encaminhada aqui tem trés momentos.
Inicialmente, a compreensao de jogo e ludicidade como principios metodologicos. Em seguida, o
entendimento do mwovimento corporal e suas abordagens pedagdgicas, destacando a importancia
da formacdo humana além da agao motora apresentada na aula de Educagao Fisica escolar.
E, no terceiro momento, a pratica pedagdgica com alguns encaminhamentos de objetivos,
conteudos, atividades, procedimentos de ensino e procedimentos de avaliagao, fundamentados
nos principios anteriormente abordados e na realidade dos diversos municipios do Estado do
Rio de Janeiro.

E importante lembrar que essa é uma proposta, € nao um unico caminho a seguir.

0JOGO E A LUDICIDADE

Podemos dizer que o mundo do jogo ¢ vivido real e imaginariamente, e que a relagdo existente
entre o sujeito e 0 jogo nos remete a dois pontos importantes:

* 0 jogo como uma imagem constituida a partir de um conjunto de simbolos presentes na
cultura e

¢ a relacdo do sujeito com o jogo, pressupondo uma trilha imaginaria.

'Freire (2003)
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Essas duas situacdes estao relacionadas as questoes da fruicdo corporal, do jogo e da

ludicidade.

Explicando melhor, devemos partir da idéia de que o mundo ¢ explorado pelo individuo através
do seu corpo. Pouco a pouco, ele vai interagindo com os diferentes simbolos e decifrando-os
a seu modo, dentro das suas possibilidades. A fase do engatinhar marca o inicio das grandes
exploragdes. A crianga coloca tudo que vé na boca, e, assim que avista a primeira tomada de
eletricidade, ndo pensa duas vezes: como nao pode coloca-la na boca, enfia suavemente o seu
dedinho e acaba por experimentar a primeira sensagao de um choque elétrico?.

Os adultos que estdo a sua volta vao, aos poucos, fornecendo as primeiras informagoes sobre
o seu mundo. Passam-lhe todas as dicas possiveis: “is7o ¢ tomada, isto é bola, isto ¢ televisao, isto pode,
Isto ndo pode”, e assim por diante. Esse mundo simbolico vai se ampliando, lentamente, até que
a crianga consiga interpreta-lo de acordo com as regras do seu contexto social.

O adulto que acompanhou aquela crian¢a desde o nascimento, com todo o carinho, ensinando-
lhe que a bola ¢ para ser jogada com as maos ou com os pés, que a boneca ¢ para brincar de
mae e filha, passa a observar que agora ela é capaz de penetrar no lado invisivel do seu mundo
simbolico, utiliza a bola como um amigo e a boneca como um travesseiro, comega a penetrar
no mundo ladico.

O que ¢ fundamental na atividade ladica parece ser o trabalho da transformacao simbolica a que
se submete o atot, elaborando a experiéncia na fantasia lidica’. O sujeito, quando transforma
as regras de um jogo ou quando faz uma aula de aerébica dentro do espago da escola, sai
daquele espago tradicional das aulas de Educagao Fisica, coloca-se como autor de um jogo ou
como um praticante de ginastica de academia. Essa fantasia ¢ elaborada na experiéncia ladica.
E um jogo entre os elementos simbdlicos bola, sala de aula de ginastica e o corpo do sujeito,
produzindo prazer, alegria, emogao, enfim, fruicio corporal.

Esse jogo “é uma atividade livre em que o homem se encontra liberto de qualquer apreensio a
respeito de seus gestos. Ele define o alcance. Define igualmente as condicdes e as finalidades™.
O mesmo parece acontecer com a transformacao do jogo. O aluno conquista a liberdade para
organizar a sua atividade, distante das regras que sio impostas socialmente. A sua movimentagao
corporal passa a fluir de forma livre, e ele vai negociando consigo mesmo até onde quer ir,
como e por qué. E uma trilha imaginaria construida ao sabor dos seus interesses, desejos e
necessidades. E o espago em que o sujeito desprende-se de um cotidiano cercado de normas e
regras construidas desde a sua chegada ao mundo. Ele acaba descobrindo essa brecha que lhe
permite transitar pelo mundo ludico e depois retornar ao seu cotidiano.

*Piaget (1978).
*Costa (2000, p.11)
4 Callois (1990, p.158)
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Esses dois espagos em que o sujeito transita, o mundo ludico e o seu cotidiano, podem ser
comparados a dois pélos: a espontaneidade e a regra.

O primeiro polo esta ligado a diversio, a turbuléncia, aimprovisacdo, as proezas, as manifestagoes
espontaneas do jogo e a expansio; o carater desregrado e inesperado. E 0 momento em que o
aluno transforma o auditorio da escola numa sala de aula de ginastica aerébica e caminha nessa
brecha que lhe permite experimentar situagdes diferentes e se langar no mundo do improviso,
da negociagao consigo mesma, da espontaneidade, da fruigao.

O segundo polo é um complemento da espontaneidade: sio as normas e as regras. Nesse
momento, a bola de futebol ¢é utilizada conforme é conhecida socialmente, objeto para ser
chutado entre jogadores de um mesmo time, com o objetivo de fazer gols. A atividade acontece
subordinada as regras predeterminadas.

Assim, os jogos transitam pela espontaneidade e pela regra.

Complementando o entendimento sobre jogo, pode-se propor a sua divisio em categorias,
COMO: competi¢ao, sorte ou azar, simnlacdo e vertigen °.

A categoria que tem a marca da competigao é a que conseguimos visualizar com maior clareza em
nosso dia-a-dia. Ela esta presente quando os times se confrontam nas aulas de Educacio Fisica
e, também, nas tradicionais Olimpiadas Escolares.

Ja a categoria denominada sore ou azar acontece em oposi¢ao a competi¢ao, preocupando-se
em vencer mais o destino do que o adversario. Observa-se nas situagoes de jogo em que 0Os
alunos transcendem a técnica e se langam ao acaso e a possibilidade do sucesso.

Podemos identificar a categoria da simulaciao nas diferentes situagdes de jogo que acontecem
no cotidiano da escola, em que o aluno representa um personagem desse contexto, sempre
procurando fazer com que as pessoas e ele préprio acreditem que realmente ¢é aquele
personagem. F comum observarmos os muitos ‘Ronaldos” e “Ronaldinhos” espalhados por
nossas quadras.

Por outro lado, encontramos a vertigenz configurando-se no momento em que o aluno nio quer
mais participar do jogo de simulagio e regras. Ele cria a sua propria histéria, sai desse espago
de simulacro e regras, e parte para uma brincadeira que aparenta estar desordenada, barulhenta,
com cara de bagunca e desordem, entregando-se a uma sensagao de vertigem. Nessa situacio,
o aluno nao quer mais ser a copia de um dos ‘Ronaldos” e assume seu novo szatus, deixando
aflorar com seguranc¢a a maturidade motriz e sua sensibilidade, configurando-se assim um novo
sef.

%ibidem
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Como vimos, a competi¢ao, a sorte ou azar, a simulagao e a vertigem podem circular em nosso
cotidiano, indicando se estamos ou nao nos aproximando do mundo lddico. Muitas vezes,
competicio e sorte/azar caminham juntas, em outras, quando a simulagdo estd presente, a
vertigem esta adormecida, aguardando ou nao o momento de entrar em cena. Nao importa
quantas categorias se fazem presentes em um determinado momento, o que nos interessa
¢ alcancar a brecha que existe no interior de cada um de nos, conduzindo-nos ao éxtase do
mundo ladico.

E comum observarmos no nosso dia-a-dia de aula alguns alunos afirmando que nao gostam de
determinado jogo ou atividade. Quando langamos um olhar mais cuidadoso, identificamos que
aquele jogo ou atividade foi oferecido ao aluno com uma tnica possibilidade de exploragao.
Quando nossos alunos apenas reproduzem o que estamos transmitindo, eles ndo transitam
pelo mundo ludico, ficam na posigao de meros reprodutores. Essa situagdo é um exemplo de
que o estilo de ensino escolhido nao foi adequado para despertar o interesse do aluno.

Seguindo esse caminho, resgatam-se os jogos, a ginastica, as lutas, os brinquedos populares e os
esportes, considerando o patrimonio cultural da sociedade na elaboragiao dos contetidos, bem
como favorecendo o crescimento psicolégico dos nossos alunos.

0 MOVIMENTO CORPORAL E AS ABORDAGENS PEDAGOGICAS

Nos, professores de Educagao Fisica, temos como foco principal a movimentagao corporal,
entendendo o corpo a partir de seus signos sociais, nos quais vem impresso o cotidiano de sua
cultura.

A Educacio Fisica no Brasil, desde os seus primoérdios, compreendeu o corpo e suas expressdes
através da concepgao bioldgica. Assim sendo, a pedagogia visava o desenvolvimento do fisico,
como se todos os seres humanos fossem constituidos da mesma forma, niao levando em
consideracao a realidade social das pessoas e utilizando-se de atitudes e movimentos irrelevantes
para determinadas culturas. Para reforgar esta concepgao, recorremos a uma afirmagao: “nao ha
possibilidade de uma relagao comunicativa se, entre os sujeitos interlocutores, nao se estabelece
a compreensao em torno da significagao do signo™.

Para alcancar o mundo dos signos, basta analisarmos um pouco as nossas aulas. O lado visivel
do simbolo, sua parte concreta — o significante — pode ser exemplificada com a analise da
imagem das quadras escolares na década de 1970. O Brasil vivia um periodo de incentivo a
pratica esportiva, vislumbrando ocupar um lugar proximo as grandes nagoes. No fio dessa
historia, as aulas de Educacio Fisica ndo aconteciam de forma diferente: eram, também, um

Paulo Freire (1997)
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espaco de identifica¢ao de futuros atletas. Portanto, esta imagem, como significante, remete-
nos a idéia de um espaco de treinamento para competi¢coes, em que o sonho maior era ocupar
o mais alto lugar do podium, local almejado para a nossa nagao.

O outro lado do simbolo, invisivel e indizivel, é carregado de representacdes indiretas e
produz multiplos sentidos’. Quando pensamos nessas mesmas quadras escolares da década 70,
iniciamos uma grande viagem por esse periodo, reencontrando a outra face dos nossos alunos.
E possivel identificar diferentes representagdes para esse mesmo espaco. Ele pode ter sido
registrado na lembranca de alguns como momento de lazer, de matar aula, de adquirir gosto
pela atividade fisica, de despertar a sexualidade e, na de outros, coisas que a nossa imaginagao
nao alcanca. Em func¢io da heranga cartesiana de acreditarmos somente naquilo que vemos,
nao enxergamos o lado sensivel dos nossos alunos, fortalecendo o caminho da fragmentacao.

Isso nos leva a entender que a Educagao Fisica deve organizar programas que compreendam
os individuos como seres holisticos, pois nao pode haver uma educagido corporal sem a
participa¢do do intelecto, assim como nao se pode compreender a educagio intelectual sem a
participagdao corporal.

Esse corpo nao ¢ um objeto inserido no contexto do jogo, ele ¢ um corpo que interage com
o jogo, em diferentes situacdes cotidianas. E o jogo da seducio, da conquista, ¢ o momento
em que nao precisamos das palavras, o préprio corpo anuncia a mensagem. Como o sujeito
sO se aproxima de um jogo quando ele o atrai, é preciso existir uma magia, um encanto, algo
indizivel, arrebatador, que o conduza ao jogo. E af ndo ¢ preciso mais nada; se existe essa
quimica, o corpo do sujeito se langa ao jogo. Quando o seu olhar cruza com algo que lhe
remete a0 jogo, se realmente ¢ o jogo preferido, o sujeito nao o abandona mais, fica seduzido
e fascinado por ele’.

O corpo, por meio de seus movimentos, podera expressar seus tracos culturais e o aluno pode
tomar conhecimento da existéncia de outras culturas, para conviver em harmonia com seus
semelhantes e com o ambiente deste nosso planeta’.

Essa finalidade pode ser cumprida se o profissional de Educacio Fisica comprometer-se
com uma a¢ao pedagdgica em que o ato de ensinar tenha como referéncia as questdes socio-
culturais do ambiente em que se da a aprendizagem, por meio de um constante dialogo entre
educador e educando, contribuindo para o entendimento de sua pratica corporal e envolvendo
a compreensio dos aspectos cognitivos, motores, afetivo-sociais, de forma prazerosa e
consciente.

"Durand (1989)
5 Coelho (2000)
Y Morin (2003)
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O desafio para o aluno compreender o que esta vivenciando ¢ um dos pontos chaves para
alcangcarmos autonomia da pratica corporal consciente. Essa autonomia estd relacionada
a independéncia do aluno no ato da vivéncia corporal, quando ele ganha competéncia para
compreender a sua pratica.

O que ¢é pratica corporal consciente?r O que é compreensio? Tentaremos explicar estes
conceitos trazendo algumas defini¢oes de autores que estudaram profundamente o assunto.
A “consciéncia ¢ a habilidade em avaliar as informagoes sensoriais, em responder a elas com
pensamentos e agoes criticas e em reter tracos de memoria de forma que tragos ou agdes
passadas possam ser usados no futuro”.

Quanto a compreensao, podemos considera-la sob dois aspectos: “compreensao humana” e
“compreensio intelectual ou objetiva”. A “compreensao intelectual ou objetiva” pressupoe
conhecer algo como objeto e aplicar-lhe todos os meios objetivos de conhecimento.
Ja a “compreensio humana vai além da explica¢ao”, na medida em que “comporta um
conhecimento sujeito a sujeito”. “[...] compreender inclui, necessariamente, um processo de
empatia, de identificagdo e de projecao”. O outro nao é visto e sim percebido. Dessa forma,
seria interessante que nosso aluno aprenda a olhar, a entender e a aceitar as limitacGes de seu
colega.

O que percebemos no mundo ¢ percebido de maneira estruturada, isto ¢, como um padrao de
estimulos'. Mas nao podemos nos esquecer de que tais padroes sdo diferenciados conforme a
idade, que a percepgao de uma crianga nao ¢ igual a de um adulto, e que as percepcdes de um
adulto podem ser diferenciadas de acordo com a sua bagagem cultural.

Logo, temos que ter cuidado quando planejamos. Mas nao estamos sozinhos nesta tarefa. A
literatura mostra-nos, atualmente, diversos estudos sobre metodologias do ensino da Educacgao
Fisica e Esportes que vém fornecendo subsidios ao professor no que se refere a escolha dos
conteudos/objetivos/procedimentos de ensino e procedimentos de avaliacio que poderio
ser utilizados no processo ensino-aprendizagem da Educacdo Fisica e dos Esportes. Aqui
apresentamos os que sao mais citados e utilizados nas praticas pedagogicas.

Algumas referéncias teoricas:

* Ferreira (1984) reflete sobre o papel do professor e do aluno no processo educativo,
redimensionando a discussao sob a 6tica do modelo de reprodugdo ou da perspectiva de
transformacao da pratica da Educagdo Fisica no primeiro grau.

* Hildebrandt e Laging (1986), com a obra Concepeoes Abertas do Ensino da Educacao Fisica,
também determinam graus de participag¢ao do aluno no planejamento e na execugao do ensino

10 tiria (1981, p.191)
1 Laria (1981, p.85)
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da Educacao Fisica, para que ele desenvolva a personalidade e a independéncia dentro do
contexto social.

* Moston e Ashworth (1986), por meio do referencial tedrico sobre os Estilos de Ensino de
Educacio Fisica, buscam o aluno independente e criativo ao propor dez estilos de ensino:
comando, pratico, reciproco, autocontrole, inclusao, descoberta dirigida, descoberta convergente
divergente, individual, iniciado pelo aluno, auto-ensino. Tais estilos objetivam a relagao
professor-aluno e sua implicagdo no desenvolvimento global do aluno. E importante ressaltar
que o autor considera esses estilos como um canal de maiores ou menores possibilidades de
propiciar a criatividade e a independéncia do aluno.

* Freire (1989), em sua obra Educagao de Corpo Inteiro: Teoria e Pratica da Educagao Fisica, norteado
pela teoria de Piaget, estabelece a “cultura infantil” como vetor principal nas aulas de Educagao
Fisica Escolar. Outra obra desse autor, intitulada Educagao Como Pratica Corporal, publicada
em 2003, junto com Scaglia, estabeleceu uma diretriz curricular, da educagao infantil ao
ensino fundamental, objetivando atribuir uma identidade curricular na perspectiva das outras
disciplinas escolares.

* Coletivo de Autores (1992) contribui para uma reflexdo da pratica pedagogica ao tratar o
movimento humano na dimensao da cultura, compreendida como construgao historica e social
que objetiva a emancipagao sociocultural dos alunos.

* Kunz (1994) propoe uma “ampla reflexdo sobre uma possibilidade de ensinar os esportes
pela sua transformacao didatico-pedagdgica e de tornar o ensino escolar uma educacio de
criangas e jovens para a competéncia critica e emancipada™?. Esse autor também nos mostra
que a Educacdo Fisica tem a intencao de desenvolver competéncias como: “competéncia
objetiva”, que se refere o saber agir nas atividades fisicas e nos esportes; a “competéncia social”
para “atuar coletivamente no sentido da cooperacao acima da competi¢ao”; e a “competéncia
comunicativa”, que busca a comunicacio verbal e nao-verbal que se manifesta com as atividades
fisicas e esportivas “pedagogicamente dirigidas.”"

PRATICA PEDAGOGICA

As obras citadas fazem parte de um grande campo tedrico e pratico que propoe auxiliar
o professor numa agao pedagogica comprometida em propiciar a melhor forma de
desenvolvimento total dos alunos, que futuramente serdo atores sociais capazes de identificar,
selecionar e compreender suas atividades fisicas de acordo com os seus objetivos, interesses e
necessidades.

2 Kunz (1994, p.7)
Y Kunz (2001, p.23)
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Também desejamos que esses atores sociais tenham um conhecimento nio fragmentado, de
forma que as manifestagdes corporais possam ter objetivos como satude, qualidade de vida,
beleza, lazer, prazer e até mesmo rendimento esportivo.

O nimero de pessoas que buscam atingir os ideais de beleza e de qualidade de vida promovidos
pela midia vem aumentando dia-a-dia, fortalecendo o mercado dos produtos que sao associados
a esses ideais. Se ha aumento de consumidores, cresce igualmente o numero de criadores e de
produtores que sustentam essa situagdo. O mercado esta em franco desenvolvimento: ha a
expansao do foco de investimento de diferentes profissionais e de grandes empresarios, como
no caso da industria de ténis esportivo, por exemplo, que investe em materiais de alta tecnologia
ja testados em carros de Férmula-1 e em pesquisas da NASA.

E através desse tipo de programa de atividade fisica cada vez mais intensa que a midia indica
o caminho para a conquista de uma qualidade de vida que estaria associada a conquista do
modelo corporal exigido socialmente. Milhoes de brasileiros percorrem esse caminho, num
movimento que se configura como neo-individualista, buscando a eterna juventude, a sadde,
a felicidade.

O corpo feminino que a midia promove como ideal é magro, elegante, esguio e muito sensual.
Segue o estilo das atrizes e modelos da moda, acrescentando apenas um certo volume de massa
muscular. A mulher do século XXI que procura seguir esse padrio acaba abandonando o
biotipo herdado de sua familia e aprisiona o seu corpo para atender a esse modismo por meio
das dietas, das malhagoes, dos tratamentos de beleza. Para alcangar este tipo de corpo é preciso
muita disciplina, diria até muito sacrificio, passar por rigidos programas alimentares, fazer uso
constante de suplementos alimentares e de anabolizantes, sem dispensar as intensas sessoes de
atividade fisica, equivalentes a um treinamento de alto nivel e que, em alguns casos, podem até
provocar excessos.

Com o homem nao ¢ diferente — afinal, todos querem sentir-se jovens, belos, admirados,
felizes. E felicidade passa a ter um sentido associado a corpo belo, saudavel, provocador
da idéia de eterna juventude. O estilo que toma conta do mercado se aproxima dos “deuses
gregos”, provocando a necessidade de submeter-se a um intenso treinamento fisico, a fazer
uso de suplementos alimentares e de anabolizantes, da mesma forma que as mulheres. Se esse
coquetel nao da certo, alguns homens se apropriam de um comportamento antes considerado
tipicamente feminino: as cirurgias estéticas para retirar o excesso de gordura, ou os implantes
de silicone para aumentar o volume do musculo peitoral, aumentar o biceps ou até mesmo a
regido glitea. E a fase da lipoescultura, a modelagem estética de um corpo vivo. O objetivo
dessas intervengoes ¢ alcangar o estilo “Hércules”, incorporado ao cenario dos grandes centros
do nosso pais através de capas de revistas e outdoors*.

14 Coelho (2001, p.73)
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Percebe-se que esse modelo corporal, sob o signo da saude, comega a fazer parte do imaginario
de muitos brasileiros, com o aparecimento de alguns problemas em conseqiiéncia dos excessos
que vém ocorrendo. Como exemplo, podemos citar o limiar da dor e da fadiga sendo mascarados,
prejudicando a saude — em curto prazo, com fraturas de estresse ou lesdes musculo-articulares,
e, em longo prazo, com tumores e distarbios cardiacos.

Entido como pensar na pratica pedagogica do ensino da Educagido Fisica? O que eleger como
objetivos, conteidos, procedimentos?

Objetivos Gerais da Educagdo Fisica na Escola da Rede Pdblica Estadual

* Descobrir multiplas possibilidades de se expressar corporalmente de forma critica no
mundo.

¢ Compreender o mundo do jogo vivido real e imaginariamente para vivenciar a pratica
ladica.

* Desvelar o préprio corpo como um signo, despertando seu lado visivel e invisivel.
* Participar de praticas dialogicas visando o entendimento de sua pratica corporal.

* Entender a pratica corporal, envolvendo a compreensao dos aspectos cognitivos, motores,
afetivo-sociais de forma prazerosa e consciente.

* Compreender as multiplas atividades corporais que contribuem para alcangar a autonomia da
pratica corporal no cotidiano.

* Conhecer as diferentes manifestacGes corporais relacionadas a saide, a beleza e a qualidade
de vida, analisando criticamente suas implicacoes.

* Participar de praticas de lazer, divulgando-as e compreendendo-as como atividades ladicas,
capazes de promover a harmonia do ser.

* Distinguir os diferentes campos de atuagao profissional do esporte e lazer para ampliar seu
olhar sobre o mundo.

* Adquirir valores que conduzam o aluno a um convivio social harmonico e prazeroso,
distanciando-o de ambientes de conflito.

* Explorar o espaco fisico destinado a pratica da Educagao Fisica, propondo diferentes formas
de utilizacdo do mesmo.
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Sugestoes de Contetdos e Atividades

Contesido - As atividades mencionadas a seguir sao todas expressoes do jogo (em forma de
brincadeira, de luta, de danga, de ginastica, de esporte e etc.) ou de exercicio corporal, com
base na concepgao de Freire & Scaglia' (“foda manifestagio cultural que corresponda a dimensio hidica
ou d construgao de técnicas de desenvolvimento corporal”). As atividades contemplam as trés dimensoes
do conhecimento humano: motricidade, sentidos e simbolos, e estdo organizadas da seguinte
forma: Tema, Subtema e Atividades.

Temas - Conteudos que se caracterizam por ser a particularidade mais visfvel das praticas de
uma aula.

Subtemas - Capacidades e habilidades a serem trabalhadas e explicitadas no programa, divididos
em: motores, sociais, afetivos, intelectuais, preceptivos e simbolicos.

Segundo Segmento do Ensino Fundamental
Motores

Motores de deslocamento —andar, correr, saltar, desviar, rolar, girar, abaixar, levantar, contornar,
subir, descer e escorregar.

Motores de manipulagiao — segurar, lancar, chutar, bater, rebater, equilibrar, apertar, afrouxar
e tocaf.

Motores de estabilizacido — equilibrar-se, ficar em pé, ficar deitado, ficar agachado, apoiar-se e
imobilizar-se.

Motores desportivos — desarmar, driblar, fintar, cabecear, passar, finalizar, conduzir, antecipar
e controlat.

Capacidades motoras — forga, resisténcia, agilidade, velocidade e flexibilidade.

Sociais

Cooperar, solidarizar-se, organizar grupos, discutir temas, competir € construir regras.
Mefivos

Amor, altruismo, agressividade, violéncia, fraternidade e confianca.

15 Freire e Scaglia (2003)
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Intelectuais

Taticas, dialogos, teorias, textos, tomada de consciéncia da pratica, imitagoes e criagoes.
Perceptivos

Sensibilidade, nog¢ao de tempo, nogao de espago e no¢ao do proprio corpo.

Simbolicos

Imaginacao.

Os temas Danca e Luta sao de significativa relevancia a partir da 5 série, ficando, porém,
condicionadas as possibilidades de espago fisico e conhecimento técnico do professor.

Na forma de organizagao dos contetidos, cada tema ou atividade pode estabelecer relacio com
varios subtemas. Essa opgao tem por objetivo evitar a departamentalizacio da proposta e
apontar a a¢ao educativa para o objetivo. Por exemplo, em um jogo de Queimado, o professor
pode ter como objetivo desenvolver apenas Habilidades Sociais, ou Habilidades Intelectuais,
ou Habilidades Desportivas, ou ainda todas elas a0 mesmo tempo.
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5% Série

Tema

Subtemas

Atividades

Atividade de
Fundamentacao do
Esporte

Habilidade Desportiva
Habilidade Social
Habilidades Intelectuais
Habilidade de Deslocamento
Habilidades Perceptivas

Queimado com as maos.

Pique Pega com drible.

Zerinho (passar por baixo da corda que esta sendo
tocada, sem que a mesma encoste no participante,
conduzindo a bola com os pés).

Capacidades Motoras

Movimentos circulares das articulacdes.

Alongamento Habilidades Perceptivas Movimentos amplos, enfatizando a postura, sem
Habilidades Intelectuais insisténcia.
C idades Mot )
apéc.l ades © (?ras Corridas de Estafeta com obstaculo.
Habilidades Sociais Equilibrar bastoes sobre partes do corpo.
Ginasticas Habilidades de Manipulagio q b po-

Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais

Deslocar-se, equilibrando bastes sobre partes do
corpo.

Esportes Individuais
- Atletismo

Habilidades de Deslocamento
Capacidades Motoras
Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais
Habilidades Sociais

Corridas de Estafeta.

Corrida dos Numeros (colocar os alunos sentados em
fila e numera-los de 01 a 06. Ao chamar um numero,
os alunos correspondentes devem correr até um local
previamente determinado).

Corrida dos Cantos (os alunos serdo divididos em 04
grupos e formardao um quadrado, com cada grupo
sendo um dos cantos do mesmo. Ao sinal, os grupos
deverao trocar de canto, chegando todos os grupos ao
mesmo tempo).

Esportes com Bola

Habilidades Desportivas
Habilidades de Manipulacio
Capacidades Motoras
Habilidades Sociais
Habilidades Intelectuais

Boliche com as maos.

Boliche com os pés.

Bobinho com as maos.

Bobinho com as maos (definindo a mao).
Bobinho com os pés.

Mie-da-Rua quicando a bola.
Mie-da-Rua, conduzindo com os pés.
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6" Série

Tema

Subtemas

Atividades

Atividades de
Fundamentac¢ao do

Habilidades Desportivas
Habilidades Sociais

Queimado com as maos usando as laterais da area de
jogo (os jogadores “queimados” podem utilizar as

Esporte Habilidades Sociais laterais das area de jogo para receber e também para
Habilidades de Manipulagao | langar).
Capacidades Motoras Varia¢oes mais complexas do Bobinho usando os pés.
Capacidades Afetivas Varia¢oes mais complexas do Bobinho usando as

maos.

Relaxamentos Habilidades Perceptivas Brincadeiras, com ou sem bola, no final da aula.
Habilidades Simbdlicas Jodo Bobo, trés a trés.
Habilidades Intelectuais Jodo Bobo em roda.
Capacidades Motoras
Capacidades Afetivas

Alongamentos Capacidades Motoras Exercicios de gindstica suave ou antigindstica.
Habilidades Perceptivas Exercicios em dupla, com movimentos amplos e sem
Habilidades Intelectuais insisténcia.

Ginastica Habilidades de Manipulagao | Combinar equilibrio de bastdes com outros aparelhos

Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais

(bolas, arcos etc.).

Esportes Individuais
- Atletismo

Capacidades motoras
Habilidades de Deslocamento
Habilidades Sociais
Habilidades de Manipulacio
Habilidades Perceptivas

Corrida de Perseguicido (quatro alunos em cada angulo
de um quadrado; ao sinal do professor os alunos
deverao se deslocar em velocidade, no sentido horirio,
buscando alcancar o aluno a sua frente).

Revezamento em circulo.

Apostar corrida.

Acertar alvos distantes com a pelota.

Salto em distancia.

Esportes com bola

Habilidades Desportivas
Habilidades de Manipulagao
Habilidades Perceptivas
Habilidades de Deslocamento
Habilidades Sociais
Habilidades Intelectuais
Capacidades Motoras
Capacidades Afetivas

Corrida de estafeta, quicando a bola.

Corrida de estafeta, conduzindo a bola com os pés.
Bola na mao ¢ bobo (os alunos trocam passes entre
si; a0 sinal de um colega, que estara de costas para o
grupo, a troca para e aquele que estiver com a bola é
o bobo).

Bola no pé ¢é bobo.

Queimado.

Futeténis (ténis jogado com os pés).

Bocha.

Torneio de embaixadas.

Bola ao arco com as mios (em dupla, um com bola
¢ o outro com o arco, em distancia previamente
estabelecida; o aluno que esta com a bola deve acerta-
la dentro do arco, podendo usar a cabega e o peito do
aluno que esta com o arco).

Bola ao arco com os pés.

Corrida de estafeta quicando a bola.

Corrida de estafeta conduzindo a bola com os pés.
Cambio.

Voleibol com 02 bolas.
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Tema

Subtemas

Atividades

Atividades de
Fundamentacao do
Esporte

Habilidades Sociais
Habilidades de Deslocamento
Habilidades Intelectuais
Habilidades Desportivas
Habilidades Perceptivas
Capacidades Motoras
Capacidades Perceptivas

Pique Pega com bola (dois pegadores com uma bola;.
s6 quem estiver com a bola pode pegar, tocando a
mao no fugitivo; o pegador que estiver com bola s
podera deslocar-se quicando-a).

Pular corda quicando bola.

Pular corda, passando a bola para um companheiro
que ndo esta pulando.

Pular corda variando os passes, incluindo os de
Voleibol.

Atividades de
Percepgao Corporal

Habilidades Perceptivas
Habilidades Sociais
Habilidades Intelectuais
Capacidades Afetivas

Formar grupos de acordo com os nimeros indicados.
De olhos vendados, reconhecer o colega tocando-o no
rOSto.

Estafeta rolando sobre o corpo dos colegas.

Relaxamentos Habilidades Perceptivas Deitados, prestar aten¢do na musica (suave).
Habilidades Intelectuais Dois a dois, um deitado de brucos, tendo a coluna
Capacidades Motoras massageada pelo colega.
Exercicios de ginastica suave ou antiginastica.
Alongamentos Capacidades Motoras Movimentos amplos, combinados com respiragao.

Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais

Exercicios de gindstica suave ou antiginastica.

Esportes Individuais
- Atletismo

Habilidades de Deslocamento
Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais
Habilidades Sociais
Habilidades de Manipulacio
Capacidades Motoras

Salto em altura.

Cross Country.
Apostar corridas.
Lancamento de pelota.

Esportes com bola

Habilidades Sociais
Habilidades de Deslocamento
Habilidades intelectuais
Habilidades Perceptivas
Habilidades Desportivas
Habilidades de Manipulagao
Capacidades Motoras
Capacidades Afetivas

Zerinho quicando a bola.

Zerinho conduzindo a bola com os pés.

Zerinho com os pés ou a s mios trocando passes.
Sombra, quicando a bola (em dupla, os dois alunos
com bola; o que estiver atras devera imitar todos os
movimentos do colega que estiver a frente).
Sombra conduzindo a bola com os pés.

Corrida dos cantos quicando a bola.

Corrida dos cantos conduzindo a bola com os pés.
Torre tocando a bola com os dedos.
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8% Série

Tema

Subtemas

Atividades

Atividades de
Fundamentac¢ao do
Esporte

Habilidades Sociais
Habilidades de Deslocamento
Habilidades Intelectuais
Habilidades de Manipulagao
Habilidades Desportivas
Habilidades Perceptivas
Capacidades Motoras
Capacidades Afetivas

Pique Pega com bola (dois jogadores com uma bola;
s6 quem esta com bola pode pegar; o jogador que esta
com bola nio pode correr).

Jogo dos 10 passes (a bola ¢ passada entre os
participantes de uma mesma equipe até o 10° passe, s6
entdo poderd ser arremessada para a cesta).
Jogo dos 10 passes com os pés.

Futevolei.

Atividades de
Percepgao Corporal

Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais
Habilidades de Deslocamento
Capacidades Motoras

Correspondéncia entre caminhada e ritmo
respiratorio.
Exercicios respiratorios.

Alongamentos

Capacidades Motoras
Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais

Exercicios de ginastica suave ou antiginastica.
Exercicios respiratérios.

Esportes Individuais
- Atletismo

Capacidades Motoras
Habilidades de Deslocamento
Habilidades Perceptivas
Habilidades Intelectuais
Habilidade de Manipula¢io

Saida de Bloco.
Corrida de Orientagao.
Cross Country.

Salto em Distancia.
Salto em Altura.
Arremesso de Peso.
Lancamento de Dardo.

Esportes com Bola

Habilidades Desportiva
Habilidades de Manipulacio
Habilidades Perceptivas
Habilidades Sociais
Capacidades Motoras

Futebol com passes limitados.

Basquetebol com passes limitados.

Handebol com passes limitados.

Pique Pega com deslocamento, passando a bola com
0s pés ou com 0s pés.

Futebol Cruzado (usando a quadra em sua largura,
serdo marcados dois campos de jogo, e as equipes
terdo como oponentes as que estiverem na diagonal).
Basquetebol Cruzado.

Handebol Cruzado.

Voleibol Cruzado.

Esportes aos pares (os alunos se organizardo em
pares, unidos pelo braco amarrado com um lago;
escolherdo um esporte para jogar, observando entdo
as regras oficiais).
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Ensino Médio

Nossa preocupaciao ¢ que a proposta para o ensino médio dé continuidade a do ensino
fundamental. Assim sendo, embora os autores Freire e Scaglia (2003) nao abordem em sua
obra o ensino médio, decidimos adotar alguns dos seus principios para delinear uma matriz
curricular coerente entre segmentos.

Motores

Motores de deslocamento —andar, correr, saltar, desviar, rolar, girar, abaixar, levantar, contornar,
subir, descer e escorregar.

Motores de manipulagao — segurar, langar, chutar, bater, rebater, equilibrar, apertar, afrouxar
e tocat.

Motores de estabilizacao — equilibrar-se, ficar em pé, ficar deitado, ficar agachado, apoiar-se e
imobilizar-se.

Motores desportivos — desarmar, driblar, fintar, cabecear, passar, finalizar, conduzir, antecipar
e controlat.

Capacidades motoras — forga, resisténcia, agilidade, velocidade e flexibilidade.

Sociais

Cooperar, solidarizar-se, organizar grupos, discutir temas, competir e construir regras.
Afetivos

Amor, altruismo, agressividade, violéncia, fraternidade e confianca.

Intelectuais

Taticas, dialogos, teorias, textos, tomada de consciéncia da pratica, imitagoes e criagoes.
Perceptivos

Sensibilidade, nogao de tempo, nogao de espago e nogao do préprio corpo.

Simbdlicos

Imaginacao.
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1° Ano
Tema Subtemas Atividades
Ginasticas Capacidades motoras Ginastica Aerdbica.

Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Ginastica Localizada.

Leitura de textos para reflexdo sobre as praticas
corporais de ginastica nas academias.

Leitura de textos sobre a explora¢io do corpo pela
midia.

Exposicao de filmes que discutam os conceitos de
corpo, beleza e estética.

Jogos Populares
(estes jogos devem ser
postos em discussao
com alunos, pois
variam de acordo com
as regioes)

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais

Habilidade de deslocamento.

Piques e suas variagoes.

Taco.

Garrafio.

Elastico.

Outras manifestagoes apresentadas pelos alunos de
acordo com as regioes.

Modificagbes das regras conforme a regido.

Jogos eletrénicos x jogos populares.

Textos reflexivos sobre a transmissdo dos jogos de
geragao em geracao.

Modalidade
esportiva individual
(selecio ou prioridade
das modalidades deve
estar de acordo com os
interesses da turma)

- Atletismo

- Outras
modalidades de
interesse da turma.

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Salto em distancia, salto em altura.

Corrida de revezamento.

Corrida com obstaculos.

Historico e regras basicas.

- Os alunos devem procurar por espagos na escola
que permitam fazer adaptacGes para a realizacido das
atividades de atletismo.

-Os alunos podem alterar as regras e a estrutura do
jogo, de acordo com a realidade do espaco.

Ginastica Esportiva
- Ginastica Artistica
- Ginastica Ritmica

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Movimentos no solo (rolamentos para frente e para
tras; parada de dois e trés apoios; estrela; equilibrios
sobre um dos pés; giros; saltos)

Movimentos corporais associados aos aparelhos
manuais (bola, corda, arco e fita)

Elaboracio de coreografias em grupo a partir de
indicadores determinados pelos alunos

Lutas (estas

atividades devem

ser desenvolvidas
conforme as
possibilidades logisticas
da escola, assim como,
a capacidade do
professor em transmitir
os conhecimentos
inerentes a
modalidade)

- Capoeira

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Historico e contextualizacio da luta como fator
cultural e social.

Gingas e fintas.

Golpes.

Canticos da capoeira.

Ritmo x movimento.

Nocoes basicas de ataque e defesa.

Atividades
recreativas em
ambientes naturais

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Caminhadas ecoldgicas.

Leitura de textos e reflexdes sobre a importincia da
consciéncia preservacionista da natureza para o futuro
dos povos.

Identificar trilhas ecoldgicas de regiao.
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2° Ano

Tema

Subtemas

Atividades

Jogos Populares

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais

Habilidade de deslocamento.

Piques e suas variagdes.

Taco.

Garrafao.

Cabo de Guerra.

E outras manifestagdes apresentadas pelos alunos de acordo
com as regioes.

As modificagoes das regras conforme a regido.

Modalidades
esportivas

(selecao ou prioridade
das modalidades deve
estar de acordo com os
interesses da turma)

- Futsal

- Basquetebol

- Outras
modalidades de

interesse da turma.

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Historico e regras basicas das modalidades escolhidas.

Os alunos procurardo por espacos na escola que permitam
fazer adaptacoes para a realizacio das atividades

Nas modalidades coletivas, sugere-se para esta fase: o
aprimoramento dos fundamentos bésicos na dinamica do
jogo; iniciagdo as taticas de defesa e de ataque; histérico e
regras basicas.

Os alunos apresentario possibilidades de alteragdes nas
regras e na estrutura do jogo, de acordo com a realidade do
espaco.

Textos para reflexdo sobre a violéncia dos jogadores e
torcedores..

Sugere-se utilizar no desenvolvimento dos jogos uma
perspectiva semi-cooperativa, exemplo: o gol, cesta ou
ponto sé sera valido apds a bola passar por todos; para que
um time seja considerado vencedor, é necessario que todos
tenham feito um gol, uma cesta ou ponto;

Lutas (estas

atividades devem

ser desenvolvidas
conforme as
possibilidades
logisticas da escola e
com a capacidade do
professor em transmitir
os conhecimentos
inerentes a

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Historico e contextualizacao da luta como fator cultural e
social.

Quedas e rolamentos.

Nogoes basicas de ataque e defesa.

Jogo de pegada no quimono.

Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

modalidade)
- Judé
- Outras
Nocoes de Capacidades motoras Reflexoes sobre os principios do treinamento desportivo:
treinamento Habilidade social principio da individualidade biolégica, principio da
esportivo Habilidades intelectuais adaptacio, principio da sobrecarga, principio da
Habilidade de deslocamento continuidade, etc..
Estudo das qualidades fisicas:
resisténcia aerdbica, resisténcia anaerdbica, resisténcia
muscular localizada, velocidade de reacio, velocidade de
deslocamento, for¢a explosiva, etc.
Danca Capacidades motoras Dangcas populares.

Danca de salao.

Funk.

Hip Hop.

Outras.

Histérico e contextualizacio das dancas como fator cultural

e social.
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3° Ano

Tema Subtemas Atividades

Jogos Populares Capacidades motoras Queimado e suas vatiacoes.
(estes jogos devem Habilidades perceptivas Bola de gude.

ser postos a discussdo | Habilidade social Pipa.

pelos alunos, pois os Habilidades intelectuais Peteca.

mesmos variam de
acordo com as regides)

Habilidade de deslocamento.

Outras manifestagdes apresentadas pelos alunos de acordo
com a regido.

Modificagoes das regras conforme a regiao.

Conceitos histéricos dos jogos.

Jogo competi¢io x jogo lazer.

Jogos como componentes culturais.

Modalidades
esportivas

(a selegdo ou
prioridade das
modalidades deve estar
de acordo com os
interesses da turma)

- Handebol

- Voleibol

- Outras
modalidades de
interesse da turma.

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Nas modalidades coletivas sugere-se para esta fase: o
aprimoramento dos fundamentos bésicos na dinamica do
jogo; aprofundamento nas variagdes taticas de ataque e
defesa.

- Os alunos apresentardo possibilidades de alteragdes nas
regras e na estrutura do jogo, de acordo com a realidade do
espago.

Sugere-se utilizar no desenvolvimento dos jogos uma
perspectiva semi-cooperativa por exemplo: o gol, cesta ou
ponto s6 sera valido apés a bola passar por todos; para que
um time seja considerado vencedor, ¢ necessario que todos
tenham feito um gol, uma cesta ou ponto.

Compreensio da utilizagio do esporte com sentido
ideolégico e comercial.

Atividades
recreativas na
natureza.

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Caminhadas ecoldgicas.

Corridas de orientagdo de baixa exigéncia.

Atitudes e responsabilidades coletivas no convivio em
ambientes naturais.

Ginastica Laboral

Capacidades motoras
Habilidades perceptivas
Habilidade social
Habilidades intelectuais
Habilidade de deslocamento

Vivéncias teéricas e praticas sobre:
Histérico da ginastica laboral.

Conceitos e objetivos da ginastica laboral.
Beneficios da ginastica laboral.

Problemas enfrentados pelos trabalhadores.
Tipos de ginastica laboral.

Primeiros socotros

Habilidades intelectuais
Habilidade social

Aulas expositivas e praticas sobre:

Febre,perda de consciéncia, afogamento, respiragao boca-
a-boca, problemas causados pelo calor, hemorragia, cortes,
arranhdes e pequenos ferimentos, queimaduras, fraturas,
distensio, etc.

Obs: deverio ser levantados os principais problemas da

regido.
Nocoes de Capacidades motoras Levantamento dos diversos meios de preparacio fisica:
treinamento Habilidade social musculacio, treinamento continuo, treinamento intervalado,
esportivo Habilidades intelectuais treinamento em circuito, treinamento de flexibilidade, etc...
Habilidade de deslocamento Identificagdo dos aspectos importantes na preparagio fisica:
0 aquecimento, o cansago, a recuperacio fisica
Organizacao Habilidade social Eliminatéria simples.
de tabelas para Habilidades intelectuais Eliminatdria consolagio.
campeonatos Eliminatéria dupla.
esportivos Rodizio simples.

Quadro de marcacio de pontos
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Principios dos Procedimentos Metodologicos e Avaliativos

Falar de métodos e de avaliagdo de ensino nos faz pensar em uma fase arida do ato pedagogico,
em que lidamos somente com as questoes mais técnicas do ensino. Ledo engano, nesta fase
decidimos o caminho para atingir o objetivo maior na formacao do aluno, que é o de proporcionar
o desenvolvimento de forma integrada no ambiente em que ele se relaciona, possibilitando-lhe
descobrir, sustentar ou alterar suas propriedades cognitiva, motora, moral, emocional, afetiva e
social, seja na Matematica, nas Artes, na Educac¢io Fisica ou nos esportes'.

Nao ¢ o simples fato de selecionarmos um determinado método de ensino e procedimento de
avaliagdao que nos garante a formag¢ao humana e a aquisi¢ao da competéncia técnica do que esta
sendo ensinado. Pretende-se, neste momento, alertar os professores para que possam lidar com
questoes como a individualidade, os erros, as motivagoes, as prontiddes e os questionamentos
dos nossos alunos, bem como propiciar uma co-participa¢do no planejamento, ao eleger o
método de ensino e os procedimentos de avaliacio de acordo com os objetivos e os conteudos
na aprendizagem de uma determinada habilidade. Tal procedimento podera, quem sabe,
determinar um perfil do processo ensino-aprendizagem, em que o aluno se mostre criativo e
autdnomo para se ocupar com as questoes mais amplas das relagdes sociais, que vao além da
simples a¢do motora.

Considerando que o conteido a ser aprendido, inicialmente, pelos alunos na Educacdo Fisica
liga-se diretamente a uma fase de grande importancia para o seu desempenho futuro, a escolha
da situacao estimuladora para tal aprendizagem nao pode se limitar a aulas que reproduzem o
movimento apresentado pelo professor, e sim a aulas que possibilitem aos alunos descobrir os
movimentos, a expressar os sentimentos em relacao as suas agdes motoras, bem como a utilizar
as experiéncias adquiridas no meio social. Dessa forma, dentre muitos caminhos, estamos aqui
sugerindo o principio da problematizacio.

A problematizac¢ao pode fomentar um processo permanente de criagao e descoberta, a partir das
buscas de solugées, em que o aluno “vivencia um agir de forma independente, uma cooperagao
¢ uma comunica¢ao com o grupo e com o professor”, possibilitando um saber, experiéncias e
conhecimentos de maior relevancia para sua vida’’.

Tal procedimento viabiliza a compreensio do movimento e, em conseqiiéncia, possibilita ao
aluno manifestar os seus sentimentos em relacdo a agao motora aprendida.

Também gostarfamos de lembrar que os procedimentos de ensino podem nao ser eficazes para
todos, e que nao se tem uma férmula Gnica para a reten¢ao das informagdoes e dos estimulos
no processo de aprendizagem das diversas habilidades. Mas é responsabilidade do professor

' Bronfenenbrener (1996)
" Kunz, (1991)
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de Educacao Fisica estar atento as diferencas existentes entre seus alunos, para que possa
minimizar as dificuldades de aprendizagem que se apresentam.

E a avaliacio? Inimeros sio os questionamentos a respeito da avaliagdo na nossa area de
conhecimento: o que avaliar na Educag¢io Fisica? E o rendimento maximo nas atividades fisicas
que devemos priorizar ou o entendimento sobre a técnica de uma determinada habilidade
motora para que o aluno possa sentir seguranga na sua pratica corporal autbnoma no futuro?

Para sermos coerentes com o principio metodolégico delineado neste documento, sugerimos
que a avaliagdo passe a ser vista com alegria e considerada uma aliada na aprendizagem das
habilidades, e ndo como puni¢ao, compara¢io ou ferramenta de selecao. Ela faz parte do
ambiente em que se da a aprendizagem — a aula, e ndo deve existir um dia especifico para
avaliar. Alguns autores nao entendem a avaliagdio como um processo separado da aprendizagem,
consideram “um estilo de aprendizagem’".

O envolvimento de professores e alunos no processo de acompanhamento da aprendizagem
durante as resolugoes das tarefas problematizadoras possibilita: a auto-avaliagao; a exploracao
de novos conhecimentos diante das situagoes apresentadas; um processo criativo; a respeitar
as limitag¢Oes de seus colegas; a perceber suas emog¢oes diante das dificuldades encontradas; e a
interagir e colaborar com o grupo.

O aluno que compreende este processo “pode se libertar das amarras da situacao especifica em
que ocorreu a aprendizagem e dispor de seu conhecimento livremente para utiliza-lo de acordo
com suas decisoes”".
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ANEXO 1

Grade Curricular de 5° a 8° série e do Ensino Médio

Ensino Fundamental - 2° Segmento

) Carga horaria semanal Carga horaria anual =
= Componente Curricular &)
D 50 60 70 80 50 60 70 80 I_‘
% Lingua Portuguesa
S . 4 4 4 4 160 | 160 | 160 | 160 640
e Literatura
?Z: Educacio Artistica 2 2 2 2 80 80 80 80 320
Q Educacio Fisica 2 2 2 2 80 80 80 80 320
§ Matematica 4 4 4 4 160 | 160 | 160 | 160 640
m Ciéncias 3 3 3 3 120 | 120 | 120 | 120 480
g Historia 3 3 3 3 120 | 120 | 120 | 120 480
Geografia 2 2 2 2 80 80 80 80 320
5 Lingua Estrangeira 2 2 2 2 80 80 80 80 320
<
m 9 -
£k Adividades 2 | 2 | 2 | 2 8 | 8 | 8 | 80 | 320
<2 Complementares
g
E Ensino Religioso 1 1 1 1 40 40 40 40 160
Total de Hora | Aunla 25 25 25 25 11000 | 1000 | 1000 | 1000 | 4000

Total de 40 semanas / ano - 200 dias letivos




Ensino Médio

. . C horari C horari
Areas de Conbecimento arga horaria arga horaria s
semanal anual I_(Q
Disciplinas 1°ano | 2°ano | 3°ano | 1°ano | 2°ano | 3°ano
% Linguagens L. Port. e Literatura 6 6 6 240 240 240 720
% Cobdigos e suas Ed. Artistica - 2 - - 80 - 80
: Tecnologias Ed. Fisica 2 2 2 80 80 80 240
<ZC Ciéncias da Matematica 5 5 5 200 200 200 600
C | Natureza Quimica 2 2 2 80 80 80 | 240
O | Matematica e -
; suas Fisica 2 2 2 80 80 80 240
= Tecnologias Biologia 2 2 2 80 80 80 240
Z‘é Ciencias Historia 2 2 2 80 80 80 240
Humanas e Geografia 2 2 2 80 80 80 240
suas Sociologia --- - 2 --- --- 80 80
Tecnologias Filosofia 2 80 80
<
@ Lingua Estrangeira 2 2 2 80 80 80 240
m =
2 E Atividades Complementares 2 2 2 80 80 80 240
-
A Ensino Religioso 1 1 1 40 40 40 120
Total de Hora | Aula 30 30 30 1200 1200 1200 3600

Total de 40 semanas / ano - 200 dias letivos

Ensino Médio Diurno: Carga horaria de 6 (seis) tempos de 50 (cinquenta) minutos

Ensino Médio Noturno: Carga horaria de 6 (seis) tempos de 40 (quarenta) minutos
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EQUIPE DE ELABORACAO DO DOCUMENTO DE REORIENTACAO
CURRICULAR PARA O ENSINO MEDIO E FUNDAMENTAL
(20 SEGMENTO)

Coordenagdo Geral
Marta Feijo Barroso Instituto de Fisica da UFR)

LINGUAGENS E CODIGOS — LIVRO |

Coordenagdo de drea

Maria Cristina Rigoni Costa Faculdade de Letras da UFR)

Lingua Portuguesa

Maria Cristina Rigoni Costa Faculdade de Letras da UFR]

Maria da Aparecida Meireles de Pinilla Faculdade de Letras da UFR]

Ana Licia Corréa Zimbres C.E. Bardo de ltacurussa

Annete Maria Lins Bonfatti C.E. Maria de Lourdes de Souza Pereira
Arlene Vidal da Costa Leite C.E. Sousa Aguiar

Leticia Maria Machado Coutada C.E. André Maurois

Tania Maria Bezerra Rodrigues C.E. AntGnio Prado Junior

Lingua Estrangeira

Luiz Paulo Moita Lopes Faculdade de Letras da UFR
Branca Falabella Fabricio Faculdade de Letras da UFR
Claudia Almada Gavina da Cruz Colégio Pedro Il

Magda Rigaud Pantoja Massunaga C.E. Maria de Lourdes de Souza
Manica Costa Fides Bicalho CIEP 305 — Heitor dos Prazeres
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Linguagens Artisticas

Maria Fatima Simoes Novo
Maria Jodo Bastos Gaio
Rita de Cassia Almeida Cabus

Educagdo Fisica

Heloisa de A. Gonzalez Alonso
André Luis da Costa e Silva
Antonio Carlos Bernardes Esteves
Eliete Maria Silva Cardozo

Colégio de Aplicacdo da UFRJ
C.E. Prado Junior e da E.M. Mario Cldudio
CIEP José Pedro Varela e Escola de Misica Villa-Lobos

Escola de Educagdo Fisica e Desportos da UFR!

C. E. Francisco Manuel

E.E.S. Desembargador Ney Palmeira e E.E.S. Stella Matutina
C.E. Adalgisa Monteiro

CIENCIAS DA NATUREZA E MATEMATICA — LIVRO I

Coordenagdo de drea

Elizabeth Belfort

Matematica

Alciléa Augusto

Victor Giraldo

Ana Licia Gravato Bordeaux Rego
Célia Rodrigues dos Santos

Maria Concetta Centola

Ulicio Pinto Junior

Ciéncias
Ana Maria da Silva Arruda

Fatima Teresa Braga Branquinho
Shirley Neves Bueno

Biologia

Elci Oliveira Sampaio de Souza
Elizabeth Silveira e Silva
Simone Souza Dottori
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Instituto de Matemdtica da UFR)

C. E. Julia Kubitschek

Instituto de Matemdtica da UFR)
C.E. Infante Dom Henrique

C.E. Julia Kubitschek

C.E. Infante Dom Henrique

E.M. Thomas Mann

Colégio Pedro Il
UER)
C.E. Repdblica do Peru

CEAT
C.E. Taiguara Chalar da Silva
(. E. Gongalves Dias



Fisica
Carlos Eduardo M de Aguiar

Eduardo A. Gama
Sandro Monteiro Costa

Quimica

Isabella Ribeiro Faria
Maura Ventura Chinelli
José Guilherme da Silva

CIENCIAS HUMANAS — LIVRO 11

Coordenagdo de drea

Gracilda Alves
Historia

Norma Cortes

Katia Luzia da Silva
Mdrcia Lessa Giuberti

Miriam de Franca
Regina Maria F. Castelo Branco

Geografia

Ana Maria Daou

Ana Maria Pereira

Cristina Leal Ramos

Marcelo Pereira

Maria de Fdtima Teixeira Fernandes

Sociologia

Monica Grin
Sandra Maria Rodrigues da Rocha
Maria Manuela Alves Maia

Instituto de Fisica da UFR!
Colégio Pedro Il e I.E. Carlos Pasquale
C. E. Ismael Branco

CEDERJ/Fundaggo CECIER]
CEFET Quimica — Unidade Nilopolis
C.E. AntGnio Prado Junior

Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFR)

Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFR]
C. E Vicente Jannuzzi

C.E. Antdnio Prado Junior

C.E. Nova América

(. E. Jolio Kubitschek

Instituto de Geociéncias da UFRJ
C.E. Vicente Jannuzzi

C.E. Vicente Jannuzzi

C.E. Vicente Jannuzzi

C. E. Eunice Weaver

Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ
C.E. Antonio Prado Jdnior
C.E. Engenheiro Bernardo Saydo
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Filosofia

Ethel Menezes Rocha
Terezinha de Jesus B. da Silva
Rita Josélia da Capela
Fernando Santoro

EQUIPE TECNICA

Carmen Irene Correia de Oliveira
Tatiana da Silva

Aline Santiago Ferreira

Marcelo Mazzini Coelho Teixeira
Thomds Baptista Oliveira Cavalcanti
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Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFR]
C. E. Vicente Jannuzzi

C. E. Infante Dom Henrique

Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFR]

Duplo Design
Duplo Design
Tipostudio















