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Caro Professor e Analista,

A presente revisdo do CBC nao pretende alterar sua concepc¢ao ou estrutura. A nossa matriz curricular continua sendo os Conteudos Basicos
Comuns, elaborados no inicio dos anos 2000, a partir do esfor¢o coletivo de inumeros colegas professores (em especial, aqueles das Escolas
Referéncia e que participaram de perto da construgcéo da atual proposta), analistas, técnicos da SEE/MG e SRE, especialistas e académicos.

Como professores que somos, sabemos que o tempo traz mudangas e uma proposta curricular, documento vivo, deve se adequar, renovar-se,
mesmo que guardando o essencial de sua proposta e objetivo. E a ideia de rupturas e permanéncias tdo cara a nos, professores de Arte. A
presente proposta, que se configura como um documento aberto para ser discutido e modificado ao longo dos debates nas SRE, é fruto das
ideias que temos ouvido em inumeras visitas as escolas e das capacitagdes que temos realizado e que nos permitiram o contato com colegas
por esse imenso e diverso Estado.

Optamos por n&o suprimir nenhuma habilidade dos CBC, versao original. Mantivemos os Eixos Tematicos Conhecimento e Expressao em
Artes Visuais, Conhecimento e Expressao em Danga, Conhecimento e Expressao em Musica, Conhecimento e Expressao em Teatro
seus Topicos tendo por referéncia os Parametros Curriculares Nacionais, e para atender as principais demandas dos professores em

exercicio. Foram incluidos os campos Orientag6es Pedagodgicas, Conteudo, Ciclos e Gradagao: tais complementos procuram néo alterar a
proposta original, apenas ser um instrumento que facilite o trabalho do professor, contribuindo para a aplicagdo da proposta curricular e,
consequentemente, aperfeicoando o processo de ensino e aprendizagem.

O campo Orientag6es Pedagodgicas traz sugestdes para o professor trabalhar as habilidades referentes a cada tdpico. Dentre as principais
fontes em que nos baseamos para construir essas orientagdes, citamos o CRV - Orientagbes Pedagodgicas (disponivel em
http://crv.educacao.mg.gov.br), as capacitacbes realizadas aos professores pela SEE/MG, o Portal do Professor-MEC
portaldoprofessor.mec.gov.br As sugestdes ai contidas partiram da experiéncia de sala de aula de nossos analistas, professores e de outras
fontes. Essas sugestbes ndo pretendem, de forma alguma, esgotar as diversas possiblidades para se ensinar as habilidades propostas. S&o
apenas indicativos de possibilidades. O professor deve enriquecer o trabalho com as habilidades a partir de sua experiéncia, sensibilidade e de
acordo com a realidade de cada escola e regiao.

Ressalta-se que, nessas Orientagbes Pedagogicas, além de nossa grande preocupagdo com o ensino do componente curricular Arte e das
habilidades a ele relacionadas, tivemos o cuidado de incentivar a capacidade leitora e escritora de nossos alunos. Por conseguinte ha a
indicagao frequente do uso do acervo de Arte do PNBE, videos do acervo TV Escola, materiais esses que se encontram na Biblioteca da
Escola, de textos de géneros diversos, de filmes e documentarios, que favorecem o ensino da Arte e outros recursos que permitam o
crescimento de nossos alunos como bons leitores e conhecedores das producgdes artisticas que permeiam a histéria da humanidade.



O campo Conteudo tem como objetivo relacionar as habilidades dos CBC com os conteudos de Arte, em sua forma tradicional, uma vez que,
s6 se desenvolvem habilidades por meio do trabalho com os conteudos a elas relacionados. Assim, como nas Orientagdes Pedagdgicas, nao
tivemos a preocupacao de listar todos os conteudos implicitos nas habilidades, mas indicar possibilidades, facilitando o trabalho do professor.

Destacamos que, por diversas vezes, sugerimos o trabalho interdisciplinar. Acreditamos que o trabalho conjunto seja uma metodologia
significativa para potencializar o processo de ensino e aprendizagem. Muitos de nossos conteudos e habilidades guardam interfaces com os
demais componentes curriculares e a construgdo do trabalho conjunto deve ser uma preocupagéo permanente de todo o corpo docente da
escola. Na reflexdo sobre o ensino de Arte, em qualquer etapa da escolarizagcédo, € necessario, como ponto de partida, olharmos de perto o
aluno do ano escolar em questdo. Quais sdo seus interesses, 0 que ja sabe acerca dos fendmenos relacionados aos conteudos que serao
estudados, que tipo de dificuldades apresenta nessa etapa de sua formacéo, quais sdo suas expectativas nesse ano escolar. E, a partir dai,
construir com ele os saberes novos, possibilitar-lhe desenvolver as habilidades basicas, necessarias ao seu processo de aprendizagem. O
professor podera trabalhar com livros varios, enciclopédias, com textos e atividades diversas, como observacao da Arte construida no entorno,
usando a criatividade de acordo com o assunto proposto. Ele devera discutir e propor atividades de Arte que poderdao ser desenvolvidas em
sala de aula, para que os alunos sejam capazes de ler e compreender os géneros textuais especificos da disciplina de Arte, familiarizando-se
com a linguagem artistica pertinente a cada um dos eixos, isto é, das Artes Visuais, da Danga, da Musica, do Teatro, estabelecendo relagcao
entre o que se conhece e o0 que se Ié e produzindo textos.

Finalmente, ao incluirmos a Gradacao Introduzir, Aprofundar e Consolidar — |, A, C - para o desenvolvimento das habilidades, ao longo dos
anos de escolaridade, distribuida para cada habilidade/conteudo, em seu respectivo ano/ciclo de escolaridade, reafirmamos o que ja tem sido
pratica cotidiana dos nossos colegas professores de anos iniciais. Ao iniciar uma habilidade/conteudo, introduzir uma habilidade através de
novo conhecimento, o professor deve mobilizar conhecimentos prévios, contextualizando, despertando a atencédo e o apreco do aluno para a
tematica. Em momento seguinte de aprendizagem, faz-se necessario aprofundar essa habilidade, num trabalho sistematizado, relacionando
essas aprendizagens ao contexto e a outros temas proximos. Finalmente, consolidar aquela aprendizagem, também com atividades
sistematizadas, significa torna-la um saber significativo para o aluno, com o qual ele possa contar para desenvolver outras habilidades, ao longo
de seu processo educacional. Essas definicdes, ja comuns nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a partir das orientagdes contidas nos
Cadernos de Alfabetizagcdo da SEE-MG/CEALE e confirmadas na proposta pedagégica do PACTO — Pacto Nacional pela Alfabetizacéo na
Idade Certa, que sao referéncias, portanto, para o trabalho de alfabetizadores, nés as adaptamos para o ensino nos anos finais do Ensino
Fundamental.

Tendo em vista a autonomia e a competéncia da escola, cabe a ela, em consonancia com o seu Projeto Politico Pedagogico, em discussao
com a Equipe Escolar, a distribuicdo e a definigdo da carga horaria de cada um dos componentes curriculares. Considerando Arte componente
obrigatério da Base Nacional Comum para o Ensino Fundamental, deve constar no Plano Curricular com, no minimo, uma (1) aula semanal. No
entanto, em determinadas escolas, ha Planos Curriculares com distribuicdo das aulas de Arte com numero diferenciado, ao longo dos anos
finais do Ensino Fundamental. Sendo assim, as formas de abordagem das habilidades - Introdugao, Aprofundamento e Consolidagao - devem



ser definidas pelo docente, de acordo com sua carga horaria. Se ha aulas de Arte do 6° ao 9° ano, o professor pode “graduar” essas habilidades
de maneira que estas sejam introduzidas no 6° ano, aprofundadas e/ou consolidadas ao longo do 7° e/ou 8° ano, ou s6 consolidadas no 9°,
conforme sugestao explicitada neste documento. Ainda, uma habilidade mais elementar, fundamental e que ndo demande elevada proficiéncia
dos alunos pode ser introduzida, aprofundada e consolidada no mesmo ano de escolaridade, mesmo que haja aulas de Arte de 6° ao 9° ano.
Por outro lado, caso, na escola, o componente curricular Arte seja ministrado somente em um dos anos finais do Ensino fundamental, no 8°
ano, por exemplo, o professor pode trabalhar todas as habilidades neste ano, de forma condensada, uma vez que o aluno n&o tera, nos demais
anos, outra oportunidade para iniciar, aprofundar e consolidar as habilidades em questdo. Assim, o professor, juntamente com o especialista, e
de acordo com o seu planejamento, com o desenvolvimento da turma e a carga horaria disponivel, deve definir quais as habilidades a serem
desenvolvidas e quais as formas de abordagem mais adequadas.

Guardadas as particularidades do ensino de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental, o importante € que o professor permanentemente, ao
longo do processo de ensino e aprendizagem, possibilite a seus alunos desenvolver as habilidades, avalie como se deu o processo e faga as
retomadas e as intervengdes pedagodgicas necessarias, para que todos possam avangar numa trajetéria escolar de aprendizagem.

Equipe Central de Arte
PIP/EF
SEE/MG
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EIXO TEMATICO: | Conhecimento e expressdo em Artes Visuais
TEMA: Percepcao Visual e Sensibilidade Estética
Subtema: Apresentagéo e analise de imagens e objetos artisticos
1.1. Identificar  os | Para uma melhor compreenséo das expressdes artisticas de obras visuais € | A) Caracteristicas e
elementos de | importante o conhecimento dos elementos que as compdem. E fundamental | especificacéo dos tipos dos
composi¢do de obras |que, no ensino de Arte, ocorra o aprendizado de como estes elementos | elementos visuais que
de artes visuais. espaciais se organizam num plano ou numa estrutura bidimensional e|compde uma obra visual
12. Usar vocabulario tridimengiongl. Para issq, € necessario, além do conhecimento, sensibilidade | - ponto;
apropriado  para  a e experiéncia, no s.en.tho de poder perceber como esses ele.mentos_ se | - linha; N
analise de obras de apresentam na constituicdo de uma obra. Apesar de parecer imediata e direta | - superficie;
artes visuais. a apreens?o de_ uma imag_em ou pbra, dada sua apresentagao _fl’sica e|-luz .
13. Estabelecer concreta, é preciso algo mais para isso. O professo_r de_ve oportunizar aos | - profundidade;
relages entre analise alunos.a identificacdo de como os elementos visuais atuam em uma |- cor;
1. Analise- | formal, determlnaga estrutgra e_spaC|aI, no sentldq de ‘percebe.t; n_1e|hor sua | - textura;
critica de | contextualizaggo, organizagao. .'_I'ambem tais cor]he0|mentos, aliados a experiéncia do fazer -volume_.
obras de | pensamento artistico e artistico, auxiliam na elaboragéo de.t_re_lbalhos dess_a n_aturt_aza, no espago B) PIOIS|C|o~namentoe
artes visuais | identidade pessoal. escolar. O gstu;ﬂo, portanto, Qas pOSS|b|I|dade§ organizacionais e expressivas qualificagdo desses
14. Usar vocabulario das artes visuais dev'e papamtar os alunos a identificar, d|feren0|a~r e analisar elgmfan’gos no espago:
apropriado para uma composicéo artistica, para reconhecer e estabelecer relagcdes de seu -dmam_co/est_ahco; N
discorrer sobre essas conteudo _tanto formal quanto expressivo. -estap|lldade/|nstab|Ildade;
relacoes. Para esse aprepdlzado, o professor dgve preparar seus alunos para que - densidade de cores ou I A A c
conhegam e sejam capazes de refletir e questionar, sobre os principais | formas;
1.5. Saber posicionar- | elementos que compde uma obra de arte visual, como a linha, textura, cor, | - peso visual (superior,
se individualmente em | forma, movimento, profundidade. Um conhecimento prévio desses elementos | inferior, lateral, esquerda,
relacdo as produgdes | se torna necessario para poder identifica-los nas obras a serem analisadas. | direita);
de artes visuais, sendo | Através de leituras de textos, de analise de documentarios, da experiéncia | - semelhanga (utilizacdo de
capaz de formular|com a analise desses elementos em obras que estdo no entorno dos alunos | uma sequéncia ritmica);
criticas fundamentadas. | que o professor possibilita a sua turma educar o olhar e a sensibilidade. | - contraste (criagéo de
« Estabelecer relacées E preciso estabelecer condi¢des para o entendimento de termos e conceitos, | tensdo espacial);
entre analise formal, | €ssenciais neste na aquisicdo desse conhecimento. Os proprios alunos |- movimento visual (
I Anélise- | contextualizacéo, deverao se manifestar com suas proposigdes, na possibilidade de criar | diluicdo, concentragao,
critica de | pensamento artistico e | relagdes com os seus conhecimentos e aqueles apresentados pelo professor. | superposi¢éo);
obras de | identidade cultural. Para isso, é necessario inicialmente caracterizar o que significa uma “analise | - simetria/assimetria;
artes visuais formal”. A priori, poderiamos dizer que se trata de um pensamento em termos | - formas abstratas e
produzidas de cores, linhas, ritmos, propor¢oes. | figurativas.
em Minas Faz parte dessa investigacdo saber orientar e articular o movimento visual | C) Definicdo de estruturas
Gerais de uma composicao artistica, como por exemplo, a nossa tendéncia natural | bidimensionais e

de fazer uma leitura visual da esquerda para a direita, da parte superior para a
inferior, a sensacdo visual de maior densidade ou atragdo no canto inferior

tridimensionais numa obra
visual:
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direito. Exercicios poderédo ser feitos de forma individual ou em grupo, no |- plano;
. Identificar as |sentido de atinar o aluno para algumas observagbes que poderdo ser |- profundidade/perspectiva;
caracteristicas das | organizadas de forma intuitiva, adquirida e aprimorada somente através de |- volume;
obras de artes visuais | experiéncias no ver e fazer. | - técnicas e materiais;
produzidas em Minas | A forma da obra de arte ou de uma imagem visual, que é o que se apresenta | - densidade;
Gerais. visivel e concreto, pode gerar variadas interpretacées, estabelecidas pela | D) Contextualiza¢ao:
conjuntura do olhar subjetivo e objetivo. Nao se pode esquecer, porém, que, | - estilo;
apesar disso, uma anadlise formal se processa de maneira mais objetiva e | -importancia do contexto
racional. Mesmo assim, ndo se anula o conteudo expressivo da obra, que tem | cultural e histérico;
relacio com a escolha do tema, da técnica, materiais, estilo.|- utilizacdo de técnicas e
O professor deve buscar situagdes de arte visual diferenciadas no ambiente | materiais;
da escola e fora dele, possibilitando ampliar o conhecimento dos alunos. | E) Identidade pessoal:
Também a visita a museus, a espagos da cidade em que a arte de Minas se | - experiéncia estética;
manifesta, , a realizagdo de entrevista com artistas locais, palestras, tudo isso | - reflexao e apreciagao;
ajuda a apurar o olhar estético. Essa pratica podera despertar |- resolugdo de problemas
questionamentos na analise de outras obras de arte, de suas proprias | visuais;
produgbes artisticas, dos elementos publicitarios (material gréafico, outdoors, | - observagao;
pbsteres), de paginas de sites, de estruturas arquitetdnicas, do design de um | - experimentagéo,
mobiliario, de uma construgao, de um elemento decorativo, etc. apreensao;
E fator importante que a sala de aula e/ou outro espaco da escola em que as
atividades de Arte sejam desenvolvidas reflitam o que se vai trabalhar durante
a aula. Ao criar esse espago, o professor motiva seus alunos, desperta-os
para a tematica da aula e da importancia a Arte na escola.
EIXO TEMATICO: | Conhecimento e expressdo em Artes Visuais
TEMA: Movimentos Artisticos em Artes Visuais em Diferentes Epocas e Diferentes CulturasSubtema: Relacdes entre as artes visuais e seu contexto na histéria da
humanidade
E desejavel que, para esse estudo, o professor possibilite a seus alunos um | A) Aspectos bidimensionais
21. Identificar  os | contato prévio com formas variadas encontradas na natureza, no ambiente | e tridimensionais da forma
o | ~ | elementos estruturais | escolar, em revistas e livros e até materiais pessoais dos alunos. O |- plano
. Introdugao o g ~ :
4 Teoria da d_as .obras de artes |nC|tgmento~, o estimulo para a Pbserva_g_ao da variedade de formajs e suas | - volume o
visuais. manifestagdes no espago poderdo permitir uma melhor compreenséo da sua | - sobreposigao | A C

Forma

atuagdo nas obras visuais, provocando o entendimento de relagdes como
forma e fundo, contraste, equilibrio, harmonia, ritmo, sobreposicao,
profundidade, volume, etc. E necessario estabelecer relacdes entre a
visualidade direta de formas existentes no espago e suas possiveis

- contraste (figura-fundo)
- profundidade

- equilibrio

- simetria e assimetria
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representagdes plasticas nos espacgos bi ou tridimensionais, por exemplo. Tais | - ritmo (quantidade,

representagdes possibilitam ao aluno o entendimento dos aspectos espaciais | tamanho)

dos objetos e planos, principalmente com relagdo a seus limites e novas
2.2. Ser capaz de|concepgoes formais. | B) Composigéo e
identificar e conceituar | Para isso, o professor deve apresentar e discutir sobre obras artisticas visuais | decomposi¢ao da forma
os termos especificos | de artistas (internacionais e nacionais) que evidenciam a forma em suas | - cortes visuais e fisicos
dos elementos | produgbes, podendo também realizar experimentagdes por da criacdo de |- movimento (deslocamento
estruturais das obras |formas simples regulares e irregulares como sistema inicial para o|inversdo, sequenciamento)
de artes visuais. aprendizado de suas caracteristicas e possibilidades plasticas. O professor | - tensdo visual

pode contar com o acervo de videos e documentarios do TV Escola, acervo | - jungdo/segregac¢ao(

do PNBE Arte e outros materiais da Internet e da Biblioteca da Escola. O | reorganizagéo de partes)

estudo sobre um determinado artista plastico personifica esse estudo e lhe da

visibilidade e concretude. Pode propor a seus alunos, organizados em grupos,

pesquisa sobre determinados artistas plasticos, a reprodugéo de algumas de

suas obras, a exposicao dessa reprodugao e de fotos de outras, dando realce

aos aspectos estudados.

Outra possibilidade € incluir exercicios praticos que evidenciem a importancia

das relagdes formais nas expressdes plasticas, explorando possibilidades

técnicas como cortes, dobras, sobreposi¢des, ilusdes oticas, realizando

combinagdes primeiramente mais simples até outras mais complexas. Estes

exercicios poderdo ser elaborados a partir de formas geométricas ou

organicas (regulares ou ndo) pelo método de composi¢cao ou decomposigao.

Na medida em que acontecem tais transformacdes, os alunos devem ficar

atentos para as principais caracteristicas formais, (ocupagao espacial, figura e

fundo, volume, relevo, simetria, unidade, cor, etc.) de maneira a proporcionar

um novo elemento visual e estético.

Elaborar painéis coletivos organizados a partir de exercicios individuais ou

pequenos grupos e propor um estudo da organizagdo visual desses

elementos, e da relagdo do todo com a parte - 0 micro inserido no macro -

sao outras possibilidades para o desenvolvimento dessas habilidades.
3.1. Reconhecer os As imagens apresentadas numa obra artistica, ou mesmo em um anuncio | A) Principais elementos
elementos de publicitario, certamente, sdo elaboradas a partir da combinagao de alguns | visuais constitutivos e as

3. Introdugéo | composigao das obras | elementos que constituem a substancia basica daquilo que vemos. Séo eles: | fungbes das obras visuais:
a de artes visuais. 0 ponto, a linha, a forma, a diregdo, a cor, a textura, o espaco, a superficie, | - Ponto UA | ¢
composigao dentre outros. O professor deve oportunizar aos alunos conhecer e identificar | - Linha

melhor os nomes e as qualidades desses elementos, mediante a analise de | - Textura

obras de arte reais em reprodugdes, fotos, favorecendo a percepgao visual | - Volume

como também a percepcéo critica e objetiva, além da fruicdo, que é individual. | - Cor
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Se pretendemos educar nossos alunos para que possam analisar, | - Movimento
3.2. Ser capaz de criticamente, obras visuais, no contexto da Histéria da Arte, é fundamental | - Forma
identificar e conceituar |que eles saibam qualificar e compreender a organizagdo dos elementos | - Diregao
os termos especificos | formais que se encontram nessas obras. E o comego de atuagéo de um olhar | - Espaco
dos elementos de mais perceptivo que permite detectar as partes (os elementos formais) e sua | - Superficie

composi¢ao das obras
de artes visuais.

relacdo com o todo, apesar de ndo se ter uma regra basica e Unica nesse
procedimento. Isso & variavel e pode ser aprimorado de acordo com a
experiéncia estética de cada individuo e o estudo. Importante considerar que
tais conhecimentos sado validos para toda nossa experiéncia na
contemporaneidade, em qualquer ambiente visual no qual estamos inseridos.
Para estas habilidades, o professor inicialmente deve investigar qual o
conhecimento que os alunos tém de, pelo menos, alguns elementos formais,
como por exemplo, ponto, linha, cor, textura, volume. Esse diagndstico é
importante para iniciar um conhecimento a partir das consideragdes dos
alunos. Por exemplo, pode pedir aos alunos para escreverem e conceituarem
cada um dos elementos de acordo com o que eles sabem. Essa interlocugao
com as experiéncias técnicas do professor e com as leituras propostas pode
esclarecer duvidas que poderiam talvez surgir num momento posterior de
elaboragdo ou mesmo interpretagao de obras de artistas renomados ou deles
préprios.

O professor deve ter, ainda, material disponivel para mostrar aos alunos
(imagens de obras de arte ou obras produzidas por eles mesmos).
Antes da abordagem de termos e definicbes dos elementos formais a serem
estudados, é oportuna uma primeira abordagem com os alunos, mesmo que
de forma intuitiva, a fim de que estabelegam, através de seus conhecimentos
prévios, seus proprios conceitos relativos a esse tépico.

O contato com reprodugdes de obras de varios artistas (ex: Pablo Picasso,
Henri Matisse, Piet Mondrian, Paul Klee), devidamente selecionados com este
foco, podera ser um recurso que fornecera dados mais concretos para este
aprendizado, propiciando discussbes sobre os elementos formais
apresentados nestas composigoes.

B) Inter-relacdo e
possibilidades de atuacgao
desses elementos na
constituicdo de uma obra
visual

C) Composigdes basicas
com formas bi e
tridimensionais
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4. Introdugao
as artes
audiovisuais

41. Conhecer
caracteristicas
fundamentais das artes
audiovisuais.

as

O ensino das artes audiovisuais institui-se como um elemento de
reestruturagdo do conhecimento humano na atualidade, pois o contato que
todos tém hoje com a imagem em movimento, conjugada com o som,
representa uma mudancga significativa na forma de alguém se posicionar na
sociedade. Portanto o relacionamento que se tem hoje com a denominada
cultura audiovisual supera, em varias situagdes, outras formas de consumo de
produtos culturais; serve, como exemplo, a hegemonia cultural que a
televisdo tem conseguido nos ultimos anos, com uma producéo e reprodugao
de imagens que influem enormemente no comportamento da populagdo em
quase todo o mundo e quase todas as situagdes sociais — costumes, religido,
ética, politica etc. A imagem em movimento tem, assim, um sentido muito
forte em nossa vida cotidiana e desenvolver o pensamento critico, através de
debates e anadlises de filmes, de programas, de comerciais, de mensagens
publicitarias.

A maioria dos individuos hoje possui acesso aos produtos audiovisuais
veiculados nos meios de comunicacdo de massa e, em virtude disso,
associam os produtos audiovisuais a ideia de entretenimento e portanto,
desconsideram o audiovisual como fendbmeno artistico-cultural. O professor
deve propiciar o contato com esses produtos, inclusive, propondo a seus
alunos que, em grupos, produzam seus proprios documentarios, registros de
eventos escolares, comunitarios e/ou familiares, em trabalhos
interdisciplinares com Geografia e Historia.
Desse modo, a imagem audiovisual, enquanto conhecimento, tem sua relagao
com o mundo baseada, substancialmente, nas dimensdes visuais da
realidade social, isto €, na representagéo e na expressao de objetos materiais
perceptiveis, pertencentes e reconhecidos no universo humano e natural. Ou
seja, o estudo e a realizagdo de atividades nesta area poderdo proporcionar
ao estudante um redimensionamento de sua concepgdo de mundo,
introduzindo uma nova capacidade de leitura, aproximando-o, sobretudo, de
varios produtos artisticos diferenciados.

O professor pode possibilitar aos alunos acesso a videos, a documentarios,
a filmes e a produtos da Internet; acesso a produtos audiovisuais de
diferentes técnicas, culturas e contextos (filmes, animag¢des, documentarios,
jogos, etc.) e orientar os alunos a perceber, sua analise, os aspectos
estudados, relativos as caracteristicas das artes audiovisuais. E importante,
em trabalho interdisciplinar com Lingua Portuguesa, ao estudar técnicas de
animagao, por exemplo, que o professor proponha aos alunos a produgéo de
pequenas histérias, realizando um festival, com as produg¢des de animacao,
para comunidade escolar e para os pais.

» Elementos formais do
audiovisual, suas fungdes
COMO recursos expressivos
* Uso dos
enquadramentos, planos,
fotografia e seus recursos
expressivos

* Uso dos angulos e
movimentos de cdmera e
SEuUS recursos expressivos
* Ritmo e movimento no
audiovisual e seus recursos
expressivos

» Som, cor € imagem em
movimento e seus recursos
expressivos

Apreciagao e
contextualizagao de
produtos audiovisuais e
informacgdes gerais sobre
técnicas de animacéo.




TOPICOS

HABILIDADES

ORIENTACOES PEDAGOGICAS

CONTEUDOS

CICLOS

Consol.

72 8¢ 92

EIXO TEMATICO: | Conhecimento e Expressido em Artes Visuais
TEMA: Expresséo em Artes Visuais Subtema: Elaboragéo de obras em artes visuais

5.
Elaboragao
de obras

bidimensiona

is

tridimensiona

IS

5.1. Saber expressar-
se através de obras
artisticas
bidimensionais.

O conhecimento, a concepgdo ou mesmo a apreciacdo de obras visuais
requerem algumas nogdes basicas, como, por exemplo, a diferenciacdo de
uma composi¢do artistica bidimensional e uma tridimensional. No ambito
escolar, o conhecimento das caracteristicas destas obras permite ao aluno
discernir melhor termos, conceitos, a interlocucdo dos elementos visuais,
técnicas etc. Isso, sem duvida, deve auxilia-lo na realizagdo de trabalhos
artisticos mais interessantes e o faz desenvolver também maiores habilidades
na analise e critica de obras visuais.
O aprendizado deste conteudo requer o conhecimento, primeiramente, de
um elemento constitutivo basico de uma obra visual, que é o espago.
Conceitos de dimensao como altura e comprimento sdo importantes de serem
discutidos previamente com os alunos, no sentido de investigar se esses tém
alguma nogao do que representam e dos locais em que se fazem presentes
no dia a dia, além das representacdes visuais em geral (pintura, desenho,
colagem, fotografia, outdoors). E notério que a percepgéo tridimensional nos
envolve em todo o0 nosso espago fisico, por isso torna-se fundamental a
investigacdo junto aos alunos sobre o conhecimento das dimensdes que a
visédo de tridimensionalidade nos fornece.
O professor deve discutir, primeiramente, com os alunos sobre em que
condicdo espacial uma obra pode ser considerada bidimensional ou
tridimensional.

Para isso, o professor deve discutir os conceitos basicos das duas dimensdes
que caracterizam uma obra bidimensional (comprimento e altura) e os

A) Conceitos basicos
espaciais da bidimenséo:
altura; largura; plano;
superficie; suporte; textura;
grafismo.

B) Representagao
tridimensional no plano
bidimensional: uso de
perspectiva; profundidade;
uso da cor como recurso
visual; superposicao de
formas visuais; variacdo de
tamanho

C) Decomposicao da forma
no plano: estratificagéo;
cortes visuais; dobras;
superposicao de elementos
visuais; combinacdes de
espacos formais (simetria-
assimetria); equilibrio;
“peso visual”

IIA |C
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5.2. Saber expressar-
se através de obras
artisticas
tridimensionais.

conceitos basicos das trés dimensdes que caracterizam uma obra
tridimensional (comprimento, altura, volume). Exemplificar com os planos que
se encontram no seu cotidiano (quadro da sala, capa do caderno, folha de
papel sulfite, tampo da mesa, piso de uma quadra de esportes) e com as
estruturas fisicas que se encontram no cotidiano dos alunos (arquitetura,
esculturas, objetos em geral). E importante que o professor coloque seus
alunos em contato fisico para que possam comprovar a bidimensionalidade e
a tridimensionalidade das obras e das construgdes.

O professor pode, também, propor representacbes visuais plasticas,
utilizando o plano como suporte, com elementos e técnicas diferenciados
(colagem com papéis ou tecidos, desenho com grafismos e texturas, pintura)
e elaborar estruturas tridimensionais, utilizando elementos e técnicas
diferenciados para a obteng¢ado de volumes (constru¢des com argila, caixas de
tamanhos variados, etc).

As atividades de Arte, quando gerarem producbes e reproducdes pelos
alunos, devem sempre ser expostas e os alunos serem ouvidos sobre suas
aprendizagens pela comunidade escolar e de pais.

Alguns filmes podem dar ao aluno uma visdo mais proxima do modo de
criagao e do contexto onde viveu (vive) o artista.

VER ANEXO |

A) Conceitos basicos
espaciais tridimensionais:
altura; largura; volume;
forma matérica;

B)Formas tridimensionais
basicas: cubo;
paralelepipedos; piramide;
esfera

C) Representagao espacial
tridimensional: uso de
perspectiva; profundidade;
espacos “cheios” e “vazios
“( unidade de volume);
superposi¢ao de formas
matéricas visuais.

D) Decomposicao da
representagao espacial
tridimensional: cortes;
dobras; superposicao de
elementos visuais (criagdo
de volumes através de
relevos); estudo de peso
visual e fisico ( equilibrio,
harmonia, simetria e
assimetria).

1A

EIXO TEMATICO: Il Conhecimento e Expressdo em Danga
TEMA: Percepcao Gestual/Corporal e Sensibilidade Estética Subtema: Analise de produgdes de danga contemporanea

6

Apreciagao e

analise
dancgas

de

6.1. Realizar pesquisas
sobre gestos,
movimentos, seu
registro e utilizagdes
em  produgdes de
danca.

E importante que o professor, em suas aulas, dé realce aos aspectos de
cultura popular que o aluno traz de sua vivéncia com as dangas de sua
comunidade, fazendo um levantamento prévio dos aspectos culturais de suas
experiéncias individuais e coletivas.
Deve ajudar seus alunos a distinguir aquilo que é particular daquilo que é
produto da assimilagdo da cultura de massa, enquanto individuos inseridos
nesse espacgo cultural.
Deve possibilitar aos alunos conhecer/reconhecer a producdo de danga

A) Caracteristicas de
espetaculos de danga:
Estilos de dancas (classica,
moderna, jazz, danga de
salao, danga de rua,
folcléricas, capoeira, etc);
Espacos para realizagao
de coreografias;

I A/IC
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6.2. Estabelecer
relagbes entre dancga,
contextualizacao e
identidade pessoal.

Il. Analise e
critica de
obras de
danga
produzidas
em Minas
Gerais

» Estabelecer relagdes
entre danga, sua
contextualizagao,
pensamento artistico e
identidade cultural.

. Identificar
caracteristicas das
obras de danga
produzidas em Minas
Gerais

as

disponivel no seu meio social e ampliar esse acesso, aproximando-os de
outros diferentes meios sociais, comparando e percebendo o que é comum e
os aspectos distintivos. Isso pode ser feito colocando os alunos em contato
com documentarios, videos, filmes em que a danca, em diversas modalidades
e origens, tenha destaque, Também a realizagao, juntamente com o professor
de Educacdo Fisica, de festivais e apresentacbes de dangas locais e
classicas vai favorecer esse intercambio de valores.

E importante estar atento aos aspectos de transformacdo ou de mistura dos
elementos da ftradigdo popular, da técnica classica, ressignificando os
elementos formadores dos movimentos de danga vistos anteriormente.
Fazer contato com dangas de paises distintos, ressaltando suas
caracteristicas, sua ambientagao histérica e contexto de produgao, amplia os
conhecimentos e fortalece os conceitos estéticos sem preconceito.
Embora seja um expressivo elemento da cultura de inumeros povos e,
destacadamente, no Brasil, praticada pela grande maioria de sua populagéo,
de maneira informal, a danca, enquanto expressdo artistica, restringe-se
ainda a um publico formado por bailarinos e "amantes da danca", sendo sua
técnica pouco conhecida e apreciada pela grande maioria da populagao
brasileira.

O aluno, ao entrar em contato com as obras de danga, adquire a capacidade
de desenvolver seu pensamento critico. Conhecé-las é possibilitar ao aluno
aproximar-se do préprio corpo e, assim, tornar-se consciente de sua
importdncia no processo da comunicagdo e da relagdo humana.
Como condi¢des para ensinar, € necessario disponibilizar ao estudante o
acesso a producado de danga, seja por meio de espetaculos, ou por meio de
videos; DVD; sites da internet relacionados; visitas aos locais de ensaios dos
artistas (as escolas da Grande BH tém a possibilidade de realizar visitas
guiadas a Fundacdo Clovis Salgado, bem como acessar sua videoteca de
danca); acesso a escolas de danca filiadas a UNIDANCA no interior do
Estado; acesso as informagdes do Centro de Referéncia Virtual do Professor;
contatos diretos com grupos e artistas; contato via enderegos eletronicos,
organizados pelas respectivas Camaras Setoriais do Estado, existéncia de
um acervo de imagens de danga (videos, DVD, fotografias) nas proprias
escolas.

E importante conhecer as dancgas populares de Minas, seus aderegos,
passos, ritmos, estilos, utilizando a pesquisa popular e a pesquisa em
bibliotecas fisicas e virtuais, a visita a grupos de danga, a consulta aos antigos
da comunidade. Também, a promocgao de espetaculos de danca em que as
tradicbes de Minas tenham realce, em projetos desenvolvidos com o professor
de Educacéo Fisica, da visibilidade, dentro da comunidade escolar e de pais,

Cenografia para danga;
Figurinos para danga;
Mdusica para danga;

A danca e seu contexto;
Dangas populares
brasileiras (catopés,
marujada, caboclos); A
coreografia e a historia do
individuo-bailarino.

B) Apreciagao e analise:
Principios norteadores da
apreciagao do espetaculo
de danga; Elementos de
analise do item anterior
C) Histéria da danca:
Introdugao a historia da
danga em Minas Gerais,
tanto as de porte
académico como
tradicionais; Fases,
movimentos e estilos
relacionados aos
momentos historicos;
Intercdmbio e integracao
com a comunidade local
D) Producao de
espetaculos de danga:
Grupos de danca (suas
producgdes artisticas,
metodologias de trabalho,
respectivos estilos,
espetaculos marcantes);
Organizagéo dos grupos de
danga; Manutengao dos
grupos de danga; Grau de
profissionalismo do
trabalho.

E) Formagéao de grupos e
artistas integrantes:
Formacao técnica dos

A
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ao trabalho com a Arte na escola.

As dancas de Minas devem ser pesquisadas e trabalhadas para esse
espetaculo, dentre elas estdo Batuque, Lundu, Sdo Gongalo (de promessa)
em Januaria, Catereté (Catira), Caxambu de cultura Banto (¢, na verdade,
uma variagao do Jongo), Danca dos Velhos (semelhante a do Rio de janeiro e
Sao Paulo), Quadrilha, Mineiro-Pau, (danca de roda ao som de chocalhos,
pandeiro, reco-recos, ferrinhos e caixas), Folia de Reis, o Boi (Boi -de-Manta,
Boi-Janeiro, Boi - Marrué - com caracteristicas mineiras. E, como diz Saul
Martins, "uma sobrevivéncia totémico-fetichista, obra sincrética resultando do
encontro duradouro de indmeras culturas"), Congado ou Congo, Romaria
(pagadores de promessas em Congonhas), Carvalhada.

A leitura e a discussao de textos publicados por grupos e por artistas de
dancga e estudiosos e criticos de espetaculos fortalecem e ampliam os
conhecimentos sobre a danca local e a universal. Vale também realizar a
leitura de:

- Material de divulgagédo em geral

- Matérias de jornal

- Folder (programas distribuidos no momento das apresentagoes)

- Criticas relativas ao espetaculo

- Livros

- Artigos e ensaios.

artistas integrantes;
Processos de trabalho dos
respectivos grupos; Rotina
de trabalho do artista;
Transmissao de seu
conhecimento e pratica
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EIXO TEMATICO: Il Conhecimento e Expresséo em Danca
TEMA: Movimentos em Danga em Diferentes Epocas e Diferentes Culturas Subtema: Contextualizagao da dancga na histéria da humanidade

1. Estudo

das

premissas e
aspectos que

envolvem
danga

» Saber identificar e
contextualizar
produgdes de danga.

* Reconhecer que as
relagcbes entre a danca
das diferentes épocas
histéricas ndo se da

somente por

linearidade, mas pela
heranca cultural e pelo
contexto atual.

O estudo deste tépico possibilita o entendimento de como muitas culturas
utilizam suas dangas para a comunicagao com as forgas misticas que, em
suas crengas, regem o mundo, no campo do sagrado. As dangas revelam,
ainda, seus momentos de lazer e descontragao a partir da criagéo de relagdes
ludicas.

Através de pesquisas, analise de documentarios, de trechos de filmes, o
professor deve possibilitar ao aluno compreender o percurso histérico do
homem, por meio da arte da danga.

Pode partir das informagdes trazidas pelos alunos e do conhecimento pratico
das dangas que eles ja possuem, procurando saber sobre suas origens, 0
entendimento que eles tém das dangas, independente dos estilos
apresentados. E importante realizar um levantamento prévio, bibliografico,
sobre a histéria da danga no Brasil e no mundo.

Para seguir o desenrolar da histéria, € importante que os alunos vejam
imagens em movimento ou mesmo fotografias, em que possam identificar os
conteudos que teoricamente sao apresentados. Desse modo, é relevante que
as aulas expositivas possam ser acompanhadas de videos, trechos de filmes,
DVD ou fotos, em que obras classicas, populares e/ou locais possam servir de
exemplo.

A execucgdo de passos de danga de determinadas épocas auxiliara muito na
compreensdo dos periodos histéricos abordados. A observacdo dos gestos
codificados e das roupas apropriadas para as execugdes, bem como as
mudangas que as mesmas sofreram ao longo do tempo, comparando-as com
os dias atuais. E importante atentar para as liberdades corporais na pratica
das dangas e os contatos fisicos entre os dangantes em diferentes épocas em
relacdo a cada dancga.

O uso de filmes em que a tematica é a danga ou de filmes de época que
tenham cenas de danga pode ser muito enriquecedor. A seguir, esta uma lista
de filmes. Seu emprego nas aulas deve passar criteriosamente pela anélise
do professor ao preparar as atividades pedagdgicas, verificando a
conveniéncia pedagdgica, a adequagéo ao planejamento e a turma.

VER ANEXO I

A) Percurso histérico da
danga no mundo ocidental;
B) Distingéo entre as
dancgas de cunho sagrado
ou religiosas, as dancas
folcléricas e aquelas
criadas a partir de cédigos
de movimentagao
estruturados (danca
classica e demais outras
técnicas desenvolvidas no
século XX);

C) Diferentes estilos de
danca relativos a
determinadas épocas
histéricas;

D) Obras, coreografos e
musicas coreografadas
(associando os artistas
criadores e suas obras);

E) Individuos provocadores
das transformacgoes
ocorridas na histéria da
dancga (por exemplo,
Isadora Duncan, Martha
Graham, Pina Baush, etc ).

A

A/lC
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EIXO TEMATICO: Il Conhecimento e expressdao em Danga
TEMA : Elementos da Danga Subtema: Elementos formais da Danga

7. Planos e
gestos

71.
elaborar
que a
gestual e
movimentos
estruturada.

Identificar e
dancas em
sequéncia
de
esteja

A capacidade de elaborar dangas constituidas por sequéncias estruturadas
demonstra a aquisicdo de uma série de habilidades relativas a criatividade,
concentragdo, memorizagao, e, principalmente, a capacidade de expressao
de suas proéprias ideias, emogdes, visdo de mundo por meio de uma obra de
arte. E importante que o professor possibilite que seu aluno se torne
observador e experimentador da danga, condicao essa que lhe permitira o
desenvolvimento e o exercicio da prépria danga como também do
pensamento critico em relagdo a essa arte, com maior competéncia.
Para a elaboracéo de dangas, com sequéncias estruturadas, o professor deve
trabalhar tanto o conhecimento prévio dos alunos a respeito dos elementos da
danga, como também o estudo das premissas da danca. Assistir a
espetaculos de danga, trabalhar com videos ou DVD de danga sao atividades
importantes para a efetivagdo do exercicio de identificagdo das sequéncias
estruturadas nas obras. Para isso, torna-se imprescindivel que o professor
busque, na escola, um espago amplo para essa pratica e solicite dos alunos
0 uso de roupas adequadas que permitam a eles liberdade de movimentos
para o exercicio livre e para elaboragdo das dangas estruturadas.
A andlise dos planos e do peso dos gestos, visando a identificacdo e
elaboracdo de dangas, nas quais a sequéncia de gestos e movimentos esteja
estruturada, pode ser realizada a partir de um estudo tedrico dos elementos
da danga e da experimentacgao pratica.
Ao propiciar a experimentagdo pratica, por meio de exercicios de
improvisagédo, de memorizagao e de criagao, o professor deve lembrar a seus
alunos que a valorizagado das sequéncias coreograficas das dangas classicas
e populares e das sequéncias criadas por eles proprios € a maneira mais
eficaz de desenvolver a sensibilidade e seu pensamento critico.

Incentivar ao aluno e exercitar em sala de aula a analise de obras de danca,
através de documentarios, de videos, de filmes, e a partir de sua experiéncia
pessoal com o ato de criagdo e através da leitura de textos tedricos, também
favorece a formacdo de conceitos e de critérios para a critica.
Os exercicios de experimentagao sao relevantes para que o aluno vivencie as
muitas possibilidades de execugdo dos gestos. Conforme a intensidade, a
énfase que neles pode ser colocada, os gestos ressaltam o sentido que
venham a ter no contexto requerido.
Os trabalhos de elaboragdo podem ser realizados de maneira individual, em
duplas ou outras formagdes de grupos.

A) Elementos da danga

- Improvisar utilizando os
elementos da danga a
partir dos ensinamentos do
tépico 18

- Criar sequéncias de
movimentos a partir de um
ou mais elementos
previamente estudados

- Vivenciar a composigao
de sequéncias utilizando
movimentos pré-
determinados

- Experimentar a
intensidade com que se
executam os gestos dando-
se as énfases necessarias

B) Apreciacado de danca

- Aprender a analisar os
elementos presentes em
uma danga especifica

- Identificar os elementos
presentes numa sequéncia
de movimentos

- Verificar como e o que
confere estrutura a
determinada sequéncia de
movimentos

- Diferenciar uma danca
livre de uma danga
estruturada

/A |AIC
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E importante que o professor proponha aos alunos o exercicio de identificagdo
das sequéncias estruturadas. Essa atividade deve ser realizada por meio da
observagédo dos demais alunos que nao participaram do processo de criagao
que originou a danga, objeto de estudo. Esse exercicio permite o intercambio
de ideias, a flexibilizacdo das proprias opinides em favor de um pensamento
mais aprofundado. A valorizacdo das andlises coletivas, bem como das
individuais, fortalece o sentido de equipe e favorece o efetivo exercicio da
comunicagao.
8.1. Identificar a|0O estudo dos elementos formais da danca — espacgo, tempo, ritmo e Espaco:
relacdo entre espaco, | movimento - é fundamental para a compreenséo primaria de sua constituicdo | _ opusgo 'de direces
tempo, ritmo e|e de como a dangca se organiza em relagcdo a esses elementos. diferenciadas ¢ IIA |AIC
movimento nas dangas | Entrar em contato com esse tipo de conhecimento ird proporcionar ao aluno | uso de planos distintos
locais e regionais. maior capacidade de apreciacdo, aportara maiores subsidios para suas| 6 uso de traietorias
avaliagbes criticas futuras e, principalmente, enriquecera a percepgéo durante distintas )
a experiéncia pratica com esses elementos no ato de dancar. Tal familiaridade ~
N ] ; . ; - extensdes dos
contribuira também para um maior entendimento sobre os diferentes modos movimentos
como cada coredgrafo utiliza os elementos formais, bem como esses foram
usados pelas dangas de diferentes etnias que permitiram que varias tradicbes Tempo:
chegassem até Nossos dias. ' .
. ~ - - 0 uso de diferentes
O professor deve oportunizar aos alunos apreensdo tedrica desses velocidades para a
elementos, o que nem sempre € facil em seus primeiros momentos, por isso ~ P .
. o » . execugao dos movimentos
é importante que a experiéncia pratica anteceda tal estudo, por meio da
experimentacao em seus roprios COrpos. | .
8. Espaco, perimentag . brop P Ritmo:
. Nas atividades para o desenvolvimento dessas capacidades, o professor deve . .
tempo, ritmo - associado ao tempo, é

e movimento

8.2. Trabalhar a
coordenagao motora
grossa - a fala através
do corpo

estar atento aos seguintes aspectos: sala ampla e destituida de moveis,
podendo constar apenas os estritamente necessarios; instrumentos de
percussao; instrumentos melddicos; equipamento de som compativel com
cassetes e CD; o uso de videos em que exemplos bem claros dos elementos
trabalhados possam ser apreciados; uso de cordas bolas e bastdes. A pratica
de exercicios tem se mostrado a forma mais eficaz de apresentar e ensinar os
elementos basicos organizadores do movimento de danca.

Num estagio posterior, pode-se combinar, numa unica sequéncia de
movimentos, a coordenacido de partes diferenciadas do corpo, como bracos,
pernas e tronco aumentando assim, o grau de complexidade e dificuldade dos
movimentos.

Em principio, o professor pode estabelecer uma sequéncia basica, por
exemplo, com quatro movimentos distintos. Esses podem ser executados em
diferentes diregbes do espago; em planos diferentes ou mesmo em diferentes
trajetdrias, de acordo com as disposigdes e necessidades do professor em
relacéo a capacidade dos alunos.

importante saber distingui-
lo em suas variagbes e
segui-lo adequadamente
com o corpo em movimento

Movimento:

- 0s movimentos devem ser
distinguidos a partir de
suas 8 acdes de esforgo
basicas, como definidas
por Rudolf Von Laban, a
partir dos seguintes verbos:
socar, talhar, pontuar,
sacudir, pressionar, torcer,
deslizar, flutuar.

12
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Uma pratica importante € a da observagao e analise orientada da sequéncia
dos movimentos realizados por um grupo de alunos pelos demais colegas.
Isso facilita a incorporagao dos movimentos pelos alunos. Para tanto, a turma
pode ser dividida em grupos — grupo observador e grupo executor. Ao serem,
assim, analisados pelos demais colegas ou analisando-os, constituindo uma
relacdo de plateia e palco, ora numa ora noutra posi¢do, os alunos estarao
sendo estimulados a desinibicido e a autoconfianga e ao emprego do
vocabulario préprio dessa arte.

O professor pode também fazer o uso de videos e DVD, propondo aos alunos
a observacgao dos elementos basicos em estudo, em coreografias de estilos e
épocas diferentes.

9. Glossario

9.1. Identificar e
conceituar os termos
especificos da dancga.

Na danga, assim como em outras areas artisticas, existem varias expressdes

que sao pertinentes somente a seu campo de atuacgdo, principalmente,
aquelas que dizem respeito a comunicagdo técnica dos seus conteudos.
A quase totalidade dos termos técnicos de danca é de origem francesa,
criadas na corte do “Rei Sol” Luiz XIV. Existem também expressdes inglesas e
mesmo brasileiras, mas que de um modo geral restringem-se aos seus paises
de origem, uma vez que os cdodigos aos quais se relacionam estdo menos
disseminados. Como exemplo, no Brasil, temos a danca/luta capoeira.
Cabe ao professor possibilitar ao aluno o dominio desse codigo de
comunicacao, através de pesquisa, leituras, analise de documentarios,
contato com grupos praticantes de uma determinada técnica. Tudo isso
facilitara aos alunos a familiaridade com a técnica em estudo, bem como os
aproximara de expressdes de outros idiomas. Para isso, € fundamental o
estabelecimento de uma linguagem comum entre professor e aluno durante
as aulas. A partir do surgimento dos referidos termos, o professor devera
organizar, juntamente com seus alunos, em ordem alfabética, o Glossario da
Danca que sera complementado e utilizado no desenrolar das aprendizagens
durante o] ano letivo.
O uso de um dicionario ja estruturado pode ser indicado, e constar na
biblioteca da escola, o que ndo descarta a criagdo e uso do glossario
elaborado pelos alunos. Esses recursos permitirdo explicitar e memorizar os
termos técnicos referentes a cada aula dada. Para isso, o professor devera
repetir sempre os nomes dos movimentos que tenham uma representagao
oral e escrita universal; estimular os alunos no sentido de apropriarem-se dos
termos técnicos da area de danga a partir da observagao, da pratica e da
teoria; trabalhar com a escrita e codificagdo dos termos técnicos.

Exemplos:

A) Termos técnicos

B) Nomes dos movimentos
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EIXO TEMATICO: Il Conhecimento e expressdao em Danga
TEMA: Expressdo em Danga - Subtema: Expressao Corporal e Gestual

10.
Improvisagao
coreografica

10.1.
coreografias através de
movimentos corporais
expressivos.

Criar e realizar

O trabalho pedagoégico com a improvisagao coreografica € importante, pois
coloca o aluno frente a situacdo de descobrir/desenvolver suas proprias
potencialidades na criagdo e execugcdo de movimentos. O professor deve ser
seu maior estimulador, colocando o aluno diante de experiéncias, através de
videos, de documentarios, de espetaculos, de trechos de filmes, para que o
aluno se sinta estimulado a fazer do seu jeito.
A improvisagdo favorece a criatividade e a desenvoltura fisica do aluno no
momento especifico da condigao do ato de improvisar. Sem deixar de lado a
possibilidade de ir além do que ja possui, quanto as suas habilidades, ele
pode sentir-se mais seguro na realizacdo de algo que ele domine, porque é
feito com base em suas possibilidades. Outro fator importante € que, mesmo
com as dificuldades préprias de qualquer atividade, o ato de improvisar
permite ao professor trabalhar a dificuldade dos alunos em relagdo a
preconceitos com relagdo a determinados tipos de movimento ou mesmo
quanto ao uso de determinadas posturas corporais.
Faz-se necessario um espago amplo e roupas adequadas que permitam a
liberdade de movimentos, principalmente em relagdo ao uso dos planos do
espaco (alto, médio e baixo). No caso do plano baixo, o uso de roupas
inadequadas pode prejudicar a pratica pelo receio de suja-las ou estraga-las.
O professor deve salientar a importancia da troca de roupas para a realizagao
da atividade e o uso irrestrito do chdao sem preconceitos.
Estimular o uso de movimentos proprios dos alunos, embora, nas primeiras
tentativas, torna-se comum o uso de um repertério prévio recolhido da
heranca cultural geral do aluno.
E importante que o professor esteja atento & inibicdo natural de alguns alunos,
uma vez que estdo expondo seu préprio corpo a observagdo de todos
(professor e colegas), pois vencer a barreira de realizar movimentos a que
ndo estdo acostumados, ndo é tao simples como, a principio, possa parecer.
Nesse sentido, é fundamental a habilidade do professor em passar a ideia
para o aluno da importancia do sentido de disponibilidade para o ato de
improvisar, a importancia de um querer genuino, que € condi¢cdo essencial
para uma fluéncia criativa.
As improvisagdes podem ser desenvolvidas de muitas maneiras, porém,
basicamente, desenvolvem-se de modo estruturado ou livre.
A improvisagéao livre, como indicado pelo nome, evoluira independentemente
de uma orientagdo prévia, ou motivagdo especifica. Os movimentos

Deve-se preparar o aluno
para:

- Estados de atengao
concentrada

- Disponibilidade

- Saber ouvir e
compreender os tipos de
estimulos sonoros
utilizados para a
improvisagao

- Compreender as
necessidades geradas a
partir das escolhas feitas
- Ater-se ao tema
escolhido, nas
improvisagdes estruturadas
- Atentar-se para a
presenca e estimulos
fornecidos pelos colegas
quando se improvisa com
mais pessoas

- Estar atento aos
estimulos fornecidos pelo
ambiente a sua volta e
saber relacionar-se com os
mesmos

A

AlC
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executados se sucedem, aleatoriamente, no espago e no tempo, sob um
impulso criativo do aluno-executante, segundo suas ‘“inspiragdes” do
momento. Nesse caso, pode-se também recorrer ou ndo ao uso de estimulo
sSonoro.

Nas improvisagbes estruturadas, varios aspectos norteadores podem ser
previamente definidos, como, por exemplo: o tema; uma musica; qualidades
especificas de movimento; uso ou nao de determinadas partes do corpo;
preferéncia ou nao por determinado tipo de uso do espaco etc... Nesse caso,
os movimentos s&o escolhidos segundo as necessidades expressivas que
coloquem em evidéncia a ideia ou tema no qual a improvisagdo se baseia.
Apos a selegdo dos movimentos adequados, eles sdo organizados no espago,
no tempo e nas intensidades necessarias ao que se pretende alcancgar e,
entdo, executados como uma apresentagao.

V.
Interpretagao
de
coreografias

* Identificar e interpretar
sequéncias
coreograficas a partir
do contexto
apresentado

Dangar uma coreografia, sabendo reconhecé-la e interpreta-la, € conhecer
também o seu tempo, 0 mundo que a cerca, estabelecendo uma relagao
dindmica e transformadora para o aluno dentro da relagao arte/vida.

Dentro desse contexto, o trabalho do professor é essencial porque, quando
sabemos identificar os movimentos que executamos e os porqués de executa-
los, contribuimos para a construgao de sentidos, que, por sua vez, permite a
elaboragao de uma interpretagao adequada e plena de expressividade. Desse
modo, quando um aluno danga uma sequéncia coreografica, seus
pensamentos e emogdes somam-se no intuito de fornecer o maximo de
expressividade para a transmisséo de conteudos préprios da obra executada.
Os movimentos em si mesmos ndo possuem um sentido proprio, tais sentidos
sdo agregados quando passam a cumprir determinadas fungdes que
executados com intengdes precisas podem transmitir ideias, sentimentos,
gerar emogoes.

Entdo, uma condigao essencial € que o aluno domine, tecnicamente, seu
corpo dentro das dificuldades exigidas pela coreografia que ira dangar. O
estudo prévio da coreografia levando-se em conta todos os aspectos que
nortearam sua criacdo também possibilitara o aprendizado.

Ainda, como condigbes para ensinar, podemos enumerar:

- A familiaridade com a musica ou estimulo sonoro utilizado para sua
execugao, sua memorizagao

- O entendimento dos figurinos utilizados

- O uso adequado da cenografia

- A familiaridade com a iluminagao da cena

- As relagbes que se constroem com todos os elementos utilizados para dar
vida a obra.

Durante as aulas praticas, o professor devera ensinar e repassar todas as

1A

AlC
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sequéncias da coreografia a ser dangada pelos alunos. Elas deverao ser
divididas em partes, facilitando a memorizagéo e sua consequente apreensao
pelo aluno e para a observagao do professor, que devera fazer as corregdes
necessarias.

Inicialmente, as sequéncias devem ser executadas sem uso da musica, para
que sejam relembradas e trabalhadas na sua qualidade técnica e expressiva,
tanto individualmente como no conjunto. Passadas assim, as partes devem
ser executadas com a musica.

Um bom recurso de ensino e aprendizagem é o uso de gravacdes em video
dos ensaios. Nesse momento, o professor deve exercitar com seus alunos o
senso critico e a busca da perfeicdo. Assim aqueles que dangam podem se
ver atuando para fazerem as devidas corregdes, tanto pessoais como do
conjunto. A cada sequéncia observada, deve-se seguir sua repeticdo imediata
para fixagao e as devidas correcoes.

Também a exibigdo de filmes completos ou em partes, tendo como tema a
danga, podera ser utilizada para que os alunos visualizem movimentos e
gestos ampliando conceitos.

VER ANEXO Il
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EIXO TEMATICO: lll Conhecimento e expressdo em Musica
TEMA : Percepcao Sonora e Sensibilidade Estética Subtema: Os sons em fontes sonoras diversas
11.1.  Produzir sons|O trabalho do professor de Arte, no desenvolvimento desse eixo, se inicia por
musicais a partir de|estimular seu aluno a estar atento a producdo sonora, reconhecendo e
instrumentos construindo diversas fontes sonoras. Colocar seus alunos em contato com
tradicionais e/ou nao |instrumentos tradicionais e construidos pelos alunos, permite familiarizar-se
convencionais, com um rico universo de sons, ativando sua curiosidade e ampliando suas ~
; N . N A) construgéo de fontes
construidos com |referéncias no que tange a utilizagdo dessas fontes sonoras como A
: r X sonoras com varios tipos
elementos da natureza | instrumentos para a pratica musical. L .
) e o -~ . de materiais - objetos que
e diferentes materiais | E muito importante possibilitar que os alunos reconhegcam as maneiras de se transformar3o em
ou materiais reciclados. | producdo sonora. Para isso o professor deve colocar a disposigdo dos alunos | ; N .
- — : . - . . . . | instrumentos musicais, tais
11.2. Saber identificar | instrumentos de diferentes naturezas (tradicionais ou recriados com materiais como: caixas de sapato e
sons em diferentes | reciclados), para que tenham a oportunidade de experimentar, de produzir omin.has (elésticosp)
fontes sonoras, (sopro, | sons varios, contribuindo para educagdo musical do aluno, auxiliando-o na galées tubos de PVé
cordas, percutido, | escolha de elementos para a producdo de suas proprias musicas. ' .
~ P bambu, garrafas com agua
11. Produgéo | eletronicos) Paralelamente, o professor deve despertar o aluno para perceber o mundo formando diferentes
de sons e|observando altura, |dos sons em que vivemos e identificar nele a profusdo de sons. Isso ; -

- ) ; . R A alturas, metais de varios
construgao intensidade, timbre e |possibilitara que ele tome consciéncia do excesso de barulho de que a tamanhos. etc I AJC
de fontes | duragées. sociedade contemporanea faz uso. Em contraposigdo, € necessario que o ’ )
sonoras professor trabalhe com seus alunos a importancia de momentos de siléncio, ~

) ~ I B) producéo de sons —
diversas para reducao da poluicao sonora. ;
. - . L soprado, dedilhado,
O professor devera ter um repertério de fontes sonoras - objetos de varios . -
. . . o . percutido, friccionado,
materiais e instrumentos tradicionais, que possibilitem e estimulem a P
o A g - eletrénico.
curiosidade na descoberta de novos sons e sua utilizagdo na musica, além de
11.3. Conhecer os |ter materiais e ferramentas para a construgdo de fontes sonoras. O docente, C) estar atento aos
instrumentos musicais | também, deve estar atento aos ruidos do ambiente e valorizar o siléncio e minimos ruidos e ao
tradicionais e suas|saber no¢des de acustica e sobre as varias formas de producado de som. siléncio
fungbes em conjuntos | Possibilidades de ensino: construindo uma variedade de fontes sonoras com '
icais. diversos materiais (gominhas, elasticos, baldo, caixas de papelao, etc); ~ -
musicais . . (g . pap ) D) nogdes de acustica.
ouvindo diferentes formas de producdo sonora dentro e fora do contexto
musical; assistindo a videos de grupos (Uakti, Stomp, Reisados, Congadas,
Grupos experimentais, etc); visitando luthiers — fabricadores de instrumentos;
executando as varias maneiras de producdo de som; escutando sons do
ambiente; observando o siléncio.
12 Estudo 12.1. Emitir sons | Nosso principal instrumento é a voz, ela pode revelar a singularidade de cada
da. VOz vocais, utilizando-se de |individuo. E nela onde esta impressa nossa entonagao, acentuagéo e ritmo | A) Técnica vocal I A A AlC
técnica vocal adequada | pessoal. Ela carrega em si a marca do sentimento, do pensamento, ligando o | B) Canto coral
a sua idade. mundo interior e ao exterior.
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O desenvolvimento dessas habilidades também ¢é possivel, por meio da
exploragdo dos sons naturais, artificiais, ritmos e o siléncio, em estruturas
12.2. Participar  de|sonoras e ritmicas, para criagdo de composi¢des e improvisagdes vocais, bem
conjuntos musicais | como relaxamento, aquecimento, canto individual ou em conjuntos variados e

vocais, respeitando os
valores e capacidades
musicais de  seus
colegas.

estudo do aparelho fonador e produgao vocal.

EIXO TEMATICO: lll Conhecimento e expressio em Musica
TEMA : Movimentos Artisticos em Musica em Diferentes Epocas e em Diferentes Culturas Subtema: Relagdes da Musica e suas fungdes em diferentes contextos

13. A musica

em seus
aspectos
historicos,
sociais e
étnicos

13.1. Conhecer as
relagdes socioculturais
da musica ao longo da

histéria e suas
diferentes
manifestagoes.

13.2. Identificar
diferentes modalidades
e fungbes da musica.
(Religiosa, profana,
tradicional,
contemporanea,
ambiental, regional,
folcldrica, dentre
outras).

13.3. Valorizar as
diferentes

manifestagbes musicais
de diferentes povos e
etnias.

13.4. Saber realizar
pesquisas musicais em
graus diferentes de
complexidade, sobre a
musica de sua regiao
ou de sua cidade.

O professor, por meio de analise de documentarios, de pesquisas, de aulas
expositivo-discursivas deve propiciar aos alunos tomar conhecimento do
mundo musical, em seus aspectos histéricos, sociais e étnicos, conhecer a
produgao musical do ser humano em varias épocas e estilos. Isso ampliara o
seu universo cultural e agugara sua sensibilidade para uma escuta mais ativa.
Possibilitar ao aluno esse conhecimento, o ajudara a fortalecer sua identidade
e abrira novas escutas. Dessa maneira, ele fara suas escolhas musicais
baseadas ndo somente no modismo, mas no conhecimento e no acesso a um
grande leque de experiéncias musicais.
Assim, é importante que o professor propicie aos alunos a escuta e a analise
de diferentes géneros musicais, ampliando sua experiéncia para que esteja
aberto a ouvir e apreciar diferentes estilos musicais. Os documentérios (TV
Escola e Internet) sobre a Histéria da Musica podem favorecer essas
experiéncias. O professor e a escola deverado construir acervo composto de
um amplo repertério de musicas de varias épocas, estilos e etnias, ou seja,
munir a Biblioteca da Escola de gravagdes (CD, DVD, videos), e o professor
deve conhecer esse repertorio para, entdo, compartilhar com seus alunos.
Também, é extremamente importante que o docente tenha conhecimentos
gerais em musica e relacione esse conhecimento e o repertério musical,
anteriormente mencionado, a seus respectivos contextos sociais.
Para que os alunos desenvolvam essas habilidades, o professor deve
possibilitar e incentivar a escuta de musicas de diferentes épocas, estilos,
origens. Ao escutar, analisar criticamente musicas e relaciona-las ao meio
social em que sao produzidas, o aluno vai se sentir capaz de estabelecer
uma relagao critica, por exemplo, com a musica produzida para o consumo
em massa.

A) musicas de diferentes
épocas, estilos e etnias

B) relagéo entre
experiéncia musical e meio
sociocultural

C) musica para o consumo
de massa e para fundo
musical de supermercados,
consultorios, bares e lojas
comerciais

D) musica em seus varios
contextos: religiosos,
festivos, etc.

A

A/IC
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13.5. Organizar
arquivos e acervos de
documentos musicais
de diferentes periodos
e em diferentes
suportes (arquivo
sonoro, arquivo de
partituras e
documentos).

EIXO TEMATICO: lll Conhecimento e expressido em Musica
TEMA: Elementos Musicais Subtema: Estruturas basicas do discurso musical

14. Melodia,
harmonia e
ritmo

14.1. Entoar melodias
criadas pelo grupo ou
ja existentes no
repertoério nacional e/ou
internacional.

14.2 Distinguir
diferentes ritmos em
musicas do repertério
nacional e
internacional.

14.3. Executar
instrumentos de
percussao em

conjuntos musicais.

Melodia, harmonia e ritmo, estruturas basicas do discurso musical, sdo objeto
de estudo desse eixo. O professor, ao possibilitar a seus alunos desenvolver
essas aprendizagens, amplia as competéncias de ouvir qualquer tipo de
musica, reconhecer as diferencas e as formas como esses elementos se
relacionam no discurso musical e observar como o compositor pensou ao
compor a musica.

Os alunos podem desenvolver essas habilidades cantando; executando

diferentes ritmos; harmonizando melodias de musicas folcléricas ou néo; | .

experimentando diversos tipos de sons; identificando os parametros sonoros;
vivenciando diferentes tipos de andamentos; imitando e improvisando ritmos e
melodias.

A) aspectos melddicos,
harménicos e ritmicos
B) parametros do som:
altura, intensidade,
duracao e timbre

/A |AIC
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Ao saber o vocabulario basico musical, o aluno podera conversar sobre as
estruturas da musica, referenciando-se em termos e conceitos proprios dessa .

~ . . = ; Termos e conceitos

expressdo. Dessa forma, seus conhecimentos gerais serdo ampliados. ; . ~
; . g pertinentes a expressao
Para isso, o professor deve elaborar, junto com seus alunos, o glossario dos ; . !

My L ., . musical, tais como: pauta,
termos técnicos, para que todos possam ter dominio tanto em nivel pratico notas fitmo melodia
como conceitual de termos especificos da expressao musical e possam, ao .. ’ ’

. - : o harmonia, andamento,
e . ouvir e executar musicas, reconhecer e identificar os elementos estudados. A
Identificar e conceituar : . : g i claves, cadéncia, escala,
- . A partir do surgimento de novos termos e conceitos proprios da musica, os .
15. Glossario |os termos técnicos ~ p ” tom, ruido, mescla, fonte|l A A A/C
o L alunos deverao complementar o glossario, em ordem alfabética, no desenrolar N
especificos da musica. : sonora, canone, cCoOmpasso,
do ano letivo. . !
C - concerto, sinfonia,
O uso de um dicionario ja estruturado pode ser indicado e constar na ~ -
- ) - orquestragdo, familia de
biblioteca da escola. Ainda, o professor deve propiciar a seus alunos|.
- R . instrumentos (cordas,
desenvolver essa habilidade, através de leituras de textos sobre o assunto e . .
. . = . sopros— madeiras, metais—,
por meio de exercicios sobre a notagdo musical, com elementos ~ ~
R L percusséo), cangéo.
contemporaneos e tradicionais.
EIXO TEMATICO: lll Conhecimento e expressido em Musica
TEMA : Expressdo Musical Subtema: Discurso Musical
16.1. Conhecer a
iversi o
Celx er:siggedo re ertéﬂi A) temas especificos e
mLE)sicaI brasileirg livres para que o aluno
: Ao exercitar a improvisagao com voz e/ou instrumentos musicais, o professor | tenha maior liberdade e
16.2.Participar de | deve explorar os conhecimentos prévios da expressao musical para favorecer | limites para criar
16. conjuntos musicais, | 0 desenvolvimento da habilidade e sensibilidade na escuta de musicas. | B) improvisagdes baseadas
Improvisagao | respeitando a|Assim, ele apropria-se dos elementos constitutivos da musica de forma|em mdusicas ja existentes,
e criagdo | individualidade e | consciente e criativa. | aproveitando sua estrutura
musical com | capacidade de cada|Para isso, o professor devera ter abertura para orientar o aluno em suas |melédica e/ou ritmica /A |AIC
voz e/ ou|componente do grupo. |improvisagdes, além de escutar diferentes tipos de musicas (épocas, estilos e |C) improvisagdes com
instrumentos 16.3 ldentificar e etnias) para abarcar a possivel heterogeneidade cultural dos alunos.|ritmos livres e ritmos
musicais aréu.mentar Os estudantes podem desenvolver as habilidades descritas tocando | sugeridos
criticamente sobre instrumentos em grupo; cantando e ouvindo uma sequéncia de acordes ou um | D) improvisagbes com
o . .| som base; ouvindo improvisadores — jazz, emboladas, repentistas, etc. melodias livres e melodias
criagdes musicais, sugeridas

respeitando valores de
diferentes pessoas e
grupos.

E) improvisacao livre
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Ao interpretar uma musica seja pela voz ou por um instrumento musical, o
aluno desenvolve sua escuta e sua musicalidade. Assim, ele tera
oportunidade de conhecer diferentes musicas e de se reconhecer como
possivel intérprete musical. A) cangdes e musicas
Para possibilitar ao aluno desenvolver essa habilidade, o professor deve |: goe .
; . ] LT L gy instrumentais de diferentes
VI. oportunizar a turma: ouvir varios tipos de musica; cantar e tocar musicas de . .
~ . ; . . ) - . } estilos, épocas e lugares
Interpretacéo |« Interpretar repertérios | diferentes estilos, épocas e lugares; tocar varios instrumentos; fazer B) instrumentos de
musical com | musicais excursdes para ouvir orquestras, grupos musicais, bandas, dentre outras
o ~ orquestra e de grupos /A |A/IC
voz e/ou | individualmente ou em | acoes. DO
. tradicionais
instrumentos | grupos.
C . - L o C) uso da voz como
musicais Filmes que podem auxiliar no processo pedagdgico, podendo ser utilizados na reCUrso EXDressivo
integra ou em partes nas aulas conforme o planejamento do professor e a : P
o . D) cuidados com a voz
conveniéncia pedagdgica.
VER ANEXO IV
EIXO TEMATICO: IV Conhecimento e expressdo em Teatro
TEMA : Percepcao Dramatica e Sensibilidade Estética Subtema: Agdo dramatica em diferentes espacgos
No exercicio do teatro o homem se relaciona com o espago, portanto o|A) caracteristicas de palcos
primeiro passo para a execucao de trabalhos, atividades ou montagens | na histéria;
teatrais é a escolha adequada do lugar e o seu dominio. A adequacéo da
o realidade espacial das escolas com a proposta de ensino deve ter como | B) relagdo do espago
17. Espagos|17.1. Identificar e o . e L. ]
. objetivo viabilizar de forma concreta o processo didatico do fazer teatral | cénico com o ator e a pega;
cénicos, explorar com ) )
. correto. O professor de Arte precisa estar atento para isso. Qualquer espacgo
gestos e | propriedade, espacos - o /A |AIC
) . pode ser palco, pode ser teatral, dependendo do uso e da forma como o | C) fisiologia basica;
movimentos | cénicos na escola e na . L ~
, ) professor orienta o ator/aluno para utiliza-lo, durante o processo de formacgao.
corporais comunidade.

Ensinar o aluno a se movimentar e a utilizar o espago de forma técnica
adequada é o objetivo desse tépico. O corpo deve ser o veiculo das
manifestagdes internas que tomam forma através dele e um instrumento de
comunicagao dessas manifestagdes. O jogo teatral pretende maior dimenséao

D) gestualidade;

E) tensao e relaxamento;
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17.2. Conhecer as
possibilidades gestuais
e de movimento do
proprio corpo em
diferentes espacos.

17.3. Criar, construir e
interpretar personagens
em diferentes espacos
cénicos adequados.

da expressividade humana, pois € com ele que o ator se manifesta e é
percebido e compreendido pelo publico.
Para o desenvolvimento dessa habilidade, o professor deve utilizar, como
ponto de partida, o conhecimento prévio que o aluno tem de atividades que
envolvem trabalho com o corpo, como capoeira, dangca de rua, dancas
folcloricas, etc. E necessario, ainda, que os alunos tenham conhecimento
basico de fisiologia (ossos, musculos, etc.) e o professor, em aula teorico-
pratica, de forma interdisciplinar com Ciéncias e Educacédo Fisica, utilizando
mapas de fisiologia humana, videos, podera desenvolver esses conceitos e
ajudar a formar habitos e atitudes com relagdo ao proprio corpo, no
desempenho de atividades fisicas.

A escolha de um espago adequado dentro da escola que possa ser reservado
para as aulas de teatro é essencial. De preferéncia, auditério ou sala
espagosa onde professor e alunos possam encontrar um ambiente que
favorega a concentracdo e onde possam criar, sem interferéncia de agentes
inibidores e dispersivos. E necessario lembrar que é o professor que, com o
uso técnico, faz a adequacgdo desse espaco, seja qual for a realidade
arquiteténica da escola.
De posse do espago e com o conhecimento basico das caracteristicas
corporais, é preciso mostrar que a expressividade e a gestualidade para o
teatro ou jogo cénico sao diferentes da gestualidade usada no cotidiano. O
professor deve desenvolver, com seus alunos, dindmicas de relaxamento,
objetivando “descondicionar” o corpo, para que ele, livre de tensdes, possa se
manifestar de acordo com a necessidade do papel e da encenacao.

A educagdo tradicional tende a tolher a gestualidade natural, substituindo-a
por maneirismos e gestos mecanicos e viciados. Para ensinar, o professor
pode usar imagens de palcos de teatro antigo e contemporaneo, encontradas
em videos, enciclopédias, internet e no CRV. Caso seja possivel, visitar
teatros na cidade ou arredores, procurando identificar os diversos tipos de
palco (italiano, arena, “semiarena”, etc.). Ainda, usando videos,
documentarios ou observagao direta, analisar e comentar sobre 0 corpo: no
atletismo (nas diversas modalidades); na danca (folclérica e urbana); nos
diversos tipos de trabalho (oficio), fazendo observagao direta de diversas
pessoas, relacionando-as com seus oficios. Depois da observacao, ja em sala
de aula, imitar os corpos, ritmo, postura, respiracdo, movimentos de maos,
caracteristicas da fala e a forma de andar de: um velho; um caipira; um
soldado; um religioso; um atleta; um cantor de rap; um professor ou uma
professora; pessoas da escola; pessoas da comunidade (tipos curiosos);
pessoas de casa (pai, mée, irmao, primo, avos, etc.) Fazer exercicios de

dindmicas variadas, a disposicdo no CRV, tais como copia gestual,

F) sentimento e expressao.
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relaxamento, corpo acompanhando a musica, etc. Lembrar sempre que so6
devem ser feitos gestos ou movimentos se eles tiverem sentido e objetivo,
evitando, sempre, gestos e movimentos desnecessarios.

No intuito de desenvolver essas habilidades, o professor, juntamente com o
professor de Lingua Portuguesa, pode propor aos alunos a reprodugao para
o teatro de cenas de romances, de crbnicas, de ilustragdes de histérias ou
cenas de jornal, revistas. O exercicio de retextualizar, produzindo a
teatralizacdo de textos, objetivando encenacdes, em que os gestos, os
movimentos, as caracterizagdes ganham sentido & importantissimo para o
aluno nesse momento.

18. Analise e
critica de
espetaculos
cénicos

18.1. Identificar acbes
dramaticas em
diferentes
manifestacdes
artisticas e
cotidiano.

no

18.2.
criticamente
espetaculos teatrais ao
vivo, em Video, DVD
ouTV.

Apreciar

O teatro é das mais eficazes aprendizagens realizadas através da
brincadeira, do ludico. A melhor maneira de iniciagdo no jogo dramatico &
possibilitar ao aluno o “faz de conta”, o estar na pele de uma personagem, o
vivenciar situagdes ficticias. Cabe ao professor propor essas situagdes para
os alunos tanto de comédias quanto de cenas dramaticas.

Propiciar aos alunos assistir a bons espetaculos, seja ao vivo ou em video, é
muito importante para que o aluno compreenda o fazer teatral. Esse
procedimento possibilita ao aluno, além do estimulo visual, sonoro e
emocional, a criagao de parametros estéticos para o momento de participar de
montagens ou jogos draméticos.
Sempre que for possivel, o ideal é que os alunos possam assistir a pecgas
teatrais ao vivo. E necessario, no entanto, que o professor selecione atuacdes
de boa qualidade.
No caso de haver necessidade de uso de video ou DVD com filmagem de
pecas teatrais, pela impossibilidade de locomogao dos alunos e professor, &
preciso que seja mantido o clima de espetaculo teatral, com postura
adequada da plateia.
E sempre bom lembrar aos alunos que, diferentemente da plateia ao vivo, a
plateia de video ou DVD vé sempre as cenas pelo mesmo angulo.
O professor pode fazer uma ficha a ser preenchida pelos alunos apds o
espetaculo. A elaboragdo dessa ficha facilita a preparacdo da aula e dos
alunos para que possam exercitar os principios da critica teatral.
A selecdo dos espetaculos a serem vistos deve ser muito criteriosa. Deve-se
dar preferéncia a grupos com trabalhos ja firmados no meio teatral, se
possivel premiados, e textos de dramaturgos reconhecidos.
Para isso, €& necessario estimular os alunos a observar os seguintes
elementos que compdem o espetaculo: o texto; os atores; a encenagéo:
cenarios; figurinos; movimento e gestualidade no espaco; iluminacéo;
maquiagem; a diregao.

A

NO O WN-Q

=~

Nogdes de identificagao

0]

. ator

. encenagao

. figurino e maquiagem
. direcéo

. interpretacao

. expressividade

. ritmo

1A

AlC
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Vale observar que teatro tem como caracteristica fundamental a
representagao ao vivo do homem para o homem, relagéo instantanea do ator
com o publico, em um momento e em um espacgo determinados. O ator de
teatro, devido a sua relagdo com o espago, tem gestos largos, voz projetada,
movimentos grandiloquentes. Ja o ator de video e cinema tem que ser mais
econdmico e contido nos gestos, voz e movimento, uma vez que a camera
capta, enquadra e amplia toda sua expressividade.
Um bom ator de teatro geralmente se mostra bem mais eficiente quando vai
se adequar ao video, cinema e TV, mas tem que se adequar ao dominio
técnico daqueles veiculos. No caso de assistir a espetaculos televisivos, de
video ou DVD, o aluno deve verificar os mesmos aspectos da encenagao
teatral, porém com adequacgdo as técnicas de cinema e video.

EIXO TEMATICO: IV Conhecimento e Expressao em Teatro
TEMA : Movimentos Teatrais em Diferentes Epocas e Diferentes Culturas Subtema: Contextualizagdo do Teatro Brasileiro em diferentes periodos da Historia

19.
da
abrangéncia

do Teatro e

sua histéria

19.1. Contextualizar
producdes teatrais em
suas diferentes
manifestagdes.

Estudo

19.2. Reconhecer que
as relagbes entre o
teatro em diferentes
épocas histéricas nao
se da somente por
linearidade, mas pela
heranga cultural e pelo
contexto atual.

E importante que o professor possibilite a seu aluno perceber, através de
documentarios, pesquisas, videos, leituras, participacdo de festejos
populares, que a cultura popular brasileira, de um modo geral, contém, em
suas manifestagdes, formas teatrais, o que torna a atividade teatral mais
préoxima de seu universo do que ele supde. Ha uma teatralidade implicita no
seu cotidiano cultural, que ndo se atém apenas as salas de espetaculo. Varios
folguedos e ritos se apossam da teatralidade como estrutura.

Em todas as regides de Minas Gerais, ha grupos de teatro e grupos que se
dedicam a preservacao e realizagao de manifestagdes culturais tradicionais.

O professor deve propor aos alunos realizar pesquisas sobre as
manifestagdes culturais da comunidade, entrevistas com grupos culturais
(grupos de teatro e manifestagdes folcloricas de maneira geral); conhecer e
assistir a manifestagdes folcléricas ou religiosas, quando o sagrado e o
artistico se fundem, entrevistar pessoas mais antigas da comunidade.

Para ampliar seus saberes sobre a cultura local e para desenvolver
habilidades relativas as tradigbes teatrais, o professor deve oportunizar aos
alunos assistir a manifestacées de folguedos populares dangas, encenagdes
de cunho religioso, reisado, folia de reis, espetaculos teatrais de rua,
procissbes, em que a teatralizacdo, a encenagdo e representacdo de
personagens estejam presentes.

Através de pesquisa, o professor deve propor a seus alunos o estudo das
raizes historicas e sociais dessas representagdes; tracar paralelos entre as
varias formas de representar e observar como uma modalidade teatral
influencia ou esta contida na outra; criar e montar cenas curtas de varios

Histdria do Teatro e sua
abrangéncia:

« teatro grego (origem)

« teatro medieval (comédia
dell’art, outros
sacramentais, mistério,
moralidade)

« teatro renascentista

« teatro moderno

« teatro catequético (auto
de José de Anchieta)

* teatro mambembe
(popular de rua), teatro de
bonecos(fantoches), teatro
de sombras

* melodramas circenses (0s
circos brasileiros sempre
representavam na 22 parte
do espetaculo um drama
de forte apelo emocional,
moral e religiosos)

Martins Pena

« teatro politico (Bertold
Brecht, Dias Gomes,

A |A
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estilos teatrais; promover seminarios com a presenga de diretores, autores e | Guarnieri, Oduvaldo
atores; propor trabalhos escritos sobre os espetaculos/ manifestagdes | Vianna Filho)
assistidos, solicitando que o aluno aponte ou identifique elementos ou |+ teatro moderno (Nelson
caracteristicas das principais escolas e movimentos teatrais. Rodrigues, Plinio Marcos,
Jorge de Andrade, Augusto
O estudo da Histéria do Teatro deve acontecer através da leitura de textos, | Boal, José Celso Martinez
pesquisas, documentarios, videos, Materiais esses encontrados no acervo da | Correa)
Biblioteca Escolar (PNBE Arte), do TV ESCOLA, na Internet. O professor | Maria Clara Machado
deve propor aos alunos e ajuda-los a preparar e apresentar para toda a|(Teatro Infantil)
escola as varias formas de teatro, com apresentacdo de pequenas cenas, | * principais grupos
como num grande festival de teatro. brasileiros de teatro:
Conhecer como o teatro se iniciou e se desenvolveu no Brasil, como também | A) TBC
saber um pouco mais sobre aqueles que o mantiveram vivo com suas obras | B) Arena
sdo acgoes significativas para os alunos O professor deve realizar com seus | C) Opinido
alunos pesquisa sobre teatrélogos mais significativos e a leitura de trechos de | D) Oficina
suas obras. Também a pesquisa sobre os principais grupos de teatro favorece | E) Tapa
e amplia o desenvolvimento das habilidades desse eixo. Todas essas |F) Galpao
atividades podem ser divididas entre os grupos de forma que o que um grupo | G) Vertigem
pesquisa, estuda, e prepara a apresentacdo nido se repete no outro grupo, | H) Giramundo
tornando o trabalho muito significativo ao ser compartilhado com os demais
em plenaria.
VER ANEXO V
Para que o aluno possa entender e associar a expressdo artistica ao | Caracteristicas, linguagem
momento histérico em que ela foi produzida. Através do estudo da|e espagos usados por cada
manifestagao teatral, o aluno podera observar o conteudo critico em relagao | periodo da histéria do
ao momento histérico vivido por aquele povo ou comunidade.|espetaculo:
. : E importante que ele possa verificar que ndo existe obra teatral desligada do |« formas de figurino
* Relacionar imagens e e o . , e ; . .
contexto socio/politico/econémico de um periodo histérico, e que isto resulta | ¢ tipos de cenario
textos correspondentes e . .
VII. . ; sempre em uma postura estética. |« tipos de palco ou locais
. aos diversos periodos . . - . ~
Modalidades ~ I O ponto de partida sera sempre assistir a espetaculos ou pequenas pegas, ou | de encenacéao
~ da produgdo artistica, . . . : A . /A |A/IC
e fungbes pesquisar em livros, revistas de teatro que mostrem de forma visual e literaria | « modos de interpretar dos
. bem como destes em , ~
teatrais ~ X as diferentes formas de espagos de representacéo. | atores
relagéo a arte | = . . - .
A E aconselhavel que haja uma sala de aula ou auditério, onde possam ser|* uso de mascaras e
contemporanea. . . i . . . ;
feitas leituras dramaticas de textos de diferentes épocas e estilos.|aderegos para projetar voz
Ter a disposicdo recortes de jornais e revistas com reportagens sobre |e corpo
espetaculos teatrais também é muito importante. Os trabalhos feitos pelos |+ tipos de publico que
alunos de uma turma podem ficar na biblioteca, a disposicdo de outras|frequentava as atividades
turmas, para pesquisa. | teatrais
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Folhetos promocionais, folhetos do préprio espetaculo, convites e reportagem |« caracteristicas e escolas
de jornais diarios sao fontes de informagéo e devem ser colecionados pelo | do teatro moderno
professor, pois auxiliam bastante o trabalho de pesquisa e ddo margem a|* a obra de arte total:
discussao. Wagner e Appia
O que o professor deve fazer para ensinar: assistir espetaculos de palco ou | * uso de recursos técnicos,
rua, presencialmente ou em video, DVD, etc; identificar, junto com os alunos, |tais como  iluminagéao,
elementos que caracterizam o estilo e o periodo da obra assistida; fazer | cenotécnica, palcos,
ligagbes entre as formas de teatro e os espagos usados na antiguidade e nas | mobiliario, maquiagem: a
montagens contemporaneas; pontuar as formas de textos musicais, poesia e | partir de quando foram
outros elementos da cultura popular que foram assimilados pelo teatro erudito; | usados nos espetaculos
debater com os alunos a validade e a adequagédo do uso dessas linguagens |* grupos de teatro que
para a clareza da proposta do espetaculo. fazem pesquisa e atuam no
Brasil
EIXO TEMATICO: IV Conhecimento e expressdo em Teatro
TEMA : Elementos do Teatro - Subtema: Narrativas teatrais
20.1. Identificar a agao | Identificar as agbes dramaticas em pecgas teatrais € importante para que o
dramatica em pecas | aluno possa entender o que é o teatro e em que ele se diferencia das agbes
teatrais. cotidianas.
Quando o professor desperta e orienta seu aluno e ele aprende a identificar
acoes teatrais, se cOmicas, se dramaticas, ele tem ativados e estimulados
sua curiosidade, seu espirito inventivo, sua capacidade de inferéncia e sua
imaginagao.
O aluno deve ter acesso a espetaculos ao vivo, em video ou DVD. A ida a
20 espetaculos de grupos teatrais da cidade ou regido, além de estimular a A ~ ~ =
o faz com que os alunos vivenciem, plenamente, a estética do ) Nogoes de agdo e agdo
Narrativas e cultura local, 9 . » P ~ I dramatica
. teatro, percebendo detalhes e carateristicas que somente s&o possiveis ao
est|Io§ Vivo. B) elgmentos das formas UA | AJC
tea~tra|s ©120.2. Identificar os|O professor pode trabalhar usando textos teatrais de varios estilos, identificar teatrais . .
agao varios estilos teatrais. com o aluno onde estdo as agdes dramaticas. Se possivel, selecionar um €) .narratlvas_ teatrais
dramatica ’ D) estilos teatrais

espetaculo teatral de um grupo da cidade ou regido para que os alunos
possam ir assistir e fazer debate logo apés. Caso isso néo seja possivel, os
alunos devem assistir a um espetaculo teatral em video ou DVD.
Apds assistir a um espetaculo de teatro ao vivo, em video ou DVD, o
professor pode solicitar que os alunos reconhecam as agdes dramaticas e a
que estilo tal espetaculo se referencia ou pedir aos alunos para anotar no
glossario os termos que sao especificos de teatro e sua conceituagéo.
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21. Espaco,
tempo, ritmo
e movimento

21.1.

Identificar a

relacdo entre espaco,

tempo,

ritmo e

movimento em pegas

teatrais
regionais.

locais e

Para que o aluno possa se reconhecer teatralizando, ele deve estar pleno na
vida cotidiana, para assimilar o espago, em um tempo determinado, com um
ritmo que conduz ao movimento. A partir do momento em que o aluno
reconhece a relagdo de seu corpo com estes elementos, torna-se mais facil
reconhecer-se e reconhecé-los em espetaculos cénicos. E o professor que
deve orienta-lo nesse exercicio, através de leituras e de andlise de videos em
que espacgo, tempo, ritmo € movimento, tdo essenciais ao fazer teatral,
tenham realce.
Para as aulas praticas, sera necessaria uma sala ampla em fungdo dos
exercicios a serem aplicados e o aluno devera ter acesso a espetaculos
cénicos locais e regionais ao vivo e/ ou gravados. Podem ser usadas aulas
expositivas com explanagao sobre os conceitos, aulas praticas de consciéncia
corporal que incluam ocupacao de espaco, ritmo, tempo e movimento.

Conceitos de:

A) espago

B) tempo

C) ritmo

D) movimento em teatro

VIll.Glossario

* l|dentificar, conceituar
e registrar os termos
especificos da area de

teatro.

O teatro, enquanto texto, é literatura. Ele sé atinge sua fungdo estética no
palco, com a encenagdo. Para que a encenagdo acontega, € necessaria a
técnica de palco. Cenografia, sonoplastia, iluminagéo e figurinos sdo alguns
dos principais elementos técnicos do teatro. Os recursos técnicos servem
para melhorar e dimensionar o conteudo do texto, da atuagdo e da proposta
de encenagao.
E necessario que haja tecnologia de palco perfeita para que o projeto estético
da montagem aconteca de forma eficaz e precisa.
Para isso, o professor deve, em aulas com exposi¢cao dialogada, com uso de
videos, documentarios, figuras de revistas, de enciclopédias, propiciar ao
aluno acesso aos principais aparelhos ou instrumentos técnicos usados no
teatro e suas fungdes, assim como discussédo sobre a importancia de saber
utilizar e adequar cada elemento técnico as necessidade da cena e do ator.
E preciso que haja possibilidade de assistir a um espetaculo, de preferéncia
ao vivo. Caso isso nao seja possivel, € necessario que o professor prepare
os alunos para assistir a um espetaculo gravado, em video ou DVD, com
informacgdes sobre aspectos que merecem atencdo especial, objetivando
analises e discussdes a respeito do uso e efeitos dos suportes técnicos. Em
ultimo caso, o professor podera se valer de informagbes impressas e
desenhos para explicar como cada elemento técnico € utilizado em cena.
O professor pode utilizar de varias atividades para que seus alunos
desenvolvam essa habilidade, como através de visitas a teatros oficiais ou de
maquetes que reproduzem a caixa do teatro, por exemplo. Ainda, pode
permitir aos alunos: manusear cada elemento no local; conhecer a fungao e
tipo de refletores bem como sua aplicagdo; conhecer a fungdo das
bambolinas, varas, cicloramas e rotunda; conhecer como, a partir do texto e

A tecnologia deve ser
suporte para ampliar a
comunicagao do
espetaculo e de todas as
suas expressoes. Nesse
sentido, & preciso ensinar:
A) importancia do espago
para o ator e para o tipo de
montagem

B) importancia da
iluminagao para a
visibilidade do ator e
criacdo de atmosfera da
cena

C) importancia de cada
elemento da caixa do
teatro (bambolinas,
reguladores,

varas de luz, refletores,
rotunda, ciclorama,
cortina)

D) importancia do técnico:
cenotécnico, iluminador,
sonoplasta, cendgrafo,
contra-regra

E) adequacéo,

A

/A

A/IC

A AlC
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da encenacgéo, cada técnico adequando os aparelhos a serem usados; assistir | homogeneidade e precisao
a ensaios abertos; promover palestras com técnicos de teatro; assistir a|de todas as formas
espetaculo e observar mudangcas de luz, sonoplastia, tipos de cenario, | técnicas, formando um todo
movimentacao de cenario, trocas de roupa, etc. Unico para comunicar a
proposta estética.
EIXO TEMATICO: IV Conhecimento e expressdo em Teatro
TEMA : Expressado em Teatro - Subtema: Expressao corporal e gestual
Para fazer teatro ou exercitar-se brincando com o jogo dramatico, é preciso
que o professor oportunize a seus alunos ampliar a expressividade, a fim de
que ele possa criar melhor e de forma mais eficaz o texto teatralizado. A
leitura prévia dos textos, que pode ser individual ou coletiva, predispde o
aluno para as emogées ai contidas e a despertar. E importante despertar a
emogao e os sentimentos, superando as limitagdes e barreiras
comportamentais impostas pelo cotidiano, que nos levam quase sempre a
perda de potencial expressivo e criativo.
O professor deve, antes de comecar os trabalhos de montagem de qualquer | a) jogos de desinibigao
trabalho cénico escolar, trabalhar com seu aluno as varias formas de encenar |b) jogos de integracao
as emogdes, para que ele possa ter conhecimento das possibilidades de sua | grupal
propria expressao: entonagao e entoagéo, expressao corporal, postura, C) jogos de improvisagao
expressao gestual, expressao do rosto, caricaturizagdo. Chamamos a isso de | sobre temas propostos
29 22.1. Criar e _realizar, trabalhos com pré-expressividade. _ . d) jogos de expressao
Imbrovisagéo através de movimentos, | O alunc_> deve conhecer as _cgracterishca§ bé§|cas de sua fala, de sua vogal )
e criacdo de gestos e voz, | gestualidade e de sua crlat|V|dade_. Pa_ra isto é necessario que o espaco e) jogos de expressao /A |A A AIC
personagens personagens em pecas | reservado ao jogo teatral tenha privacidade e nao facilite a dispersao. corporal

teatrais.

A didatica do ensino teatral deve ser calcada na teoria basica e na pratica
cotidiana. No teatro, o corpo fala, a voz revela, a inteligéncia aguga a
percepgao, a observagao.

O adequado é que, mais do que apresentagdes publicas de espetaculos
escolares, o aluno tenha no teatro um veiculo que possibilite o
autoconhecimento e amplie sua expressividade natural latente e que sera
trabalhada através de exercicios e jogos teatrais estimulantes e praticos,
lembrando sempre que o teatro € uma arte essencialmente coletiva.
Exemplo de atividade que o professor pode propiciar a seus alunos:

Jogos de improvisagédo sdo sempre um exercicio de extrema eficacia para o
jogo dramatico e treinamento do aluno/ator. Na aplicagdo de suas inUmeras
dindmicas deve-se obedecer e estabelecer regras fundamentais, como
utilizagéo de espaco, uso de dialogos, permanecer no foco da proposta, ndo
“encavalar” falas e escutar o outro, nao fugir ao tema, etc. Segue um exemplo

f) jogos de criagdo de
textos

g) jogos de encenacgao de
textos ja consagrados ou
de autoria dos proprios
alunos.
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de dinamica sobre eixo de conflito.

» O tema é oferecido aos alunos/atores 1 e 2. O filho quer dinheiro para
comprar um ténis e 0 pai quer usar esse recurso para comprar o novo material
escolar. Este conflito é colocado apenas para os dois alunos/atores
envolvidos, enquanto os demais alunos se transformam em espectadores.
Tem-se:

- O qué? Conflito sobre o uso do dinheiro na familia (obedecer a dindmica
sem sair do foco)

- Onde? Na sala da casa

- Quem? Pai e filho

- Como? Discutir sobre o uso de dinheiro, um tentando convencer ao outro da
sua opiniao e seu objetivo

Final da dindmica: sé um pode vencer. Fechar o conflito.

IX.
Interpretagao
teatral

*Participar de grupos
teatrais, respeitando as
individualidades e
capacidades de cada
um.

E importante haver na escola um espaco adequado para ensaios e
apresentagoes.

O professor deve conhecer ou, ainda, ajudar a construir a proposta estética da
turma com o qual trabalha. E necessario que j& tenha trabalhado outros
exercicios para nao correr o risco de fazer propostas que ndo estejam
adequadas aquele grupo. Deve procurar, portanto, se envolver e compreender
0s processos, as dindmicas, as formas de atuar e criar daquela turma,
colaborando com ideias, sugestdes e criticas, sem querer impor opinides.

E necessario que o professor, juntamente com os alunos, elabore os
combinados para a boa convivéncia no grupo. Compreender que é
importante compartilhar informagdes, respeitar o trabalho do colega em cena,
bem como néo faltar, ndo se atrasar ou criar conflitos desnecessarios durante
a criagao do trabalho, trabalhar em grupo. Isso possibilitara que todos
compartilhem os compromissos de construgéo, de produgéo e dividam os
méritos obtidos com o trabalho cénico.

Algumas agdes que o professor deve realizar:

« atribuir a todos os alunos da turma competéncias diferentes, a cada
atividade a ser realizada;

» mostrar com objetividade o significado e o objetivo daquele trabalho;

« distribuir o material (texto, poema, etc.) igualmente para que todo o grupo
receba a mesma informagao;

« discutir a proposta e debaté-la com o grupo, acolhendo sugestoes;

* iniciar os trabalhos sempre com exercicios de concentragdo e aquecimento
fisico;

* ensaiar por etapas, fazendo observagdes e alteragdes logo apds os ensaios
e vivéncias;

* ter um cronograma para ensaios € mostra final;

A) o sentido do fazer teatral
B) arte grupal

C) diferenca entre
individualidade e
individualismo

D) grupo como fungéo de
potencialidades

E) organizagéo,
criatividade, pontualidade e
comprometimento

F) escolha do tema ou das
propostas de trabalho - por
qué? Para qué? Para
quem?
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« deixar que os grupos trabalhem suas cenas em outros espacgos e horarios,
mas mostrar o resultado em cena, na classe, onde todos receberao avaliacao
e critica;

* cuidar para nao dispersar 0s ensaios com assuntos alheios ao grupo.
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ANEXOS

ANEXO | — ARTES VISUAIS

Rembrabdt (1936) - Rembrandt - No ano de 1642, em Amsterdan, o grande pintor Rembrandt Van Rijin (Charles Laughton) desfruta de uma vida cheia de fama e fortuna,
mas com a morte de sua esposa/musa, seu trabalho encontra a escuriddo. Falido e desolado, ele encontra consolo nos bragos de uma bela jovem, Hendrickje (Elsa
Lanchester), uma empregada de sua casa.

Moulin Rouge (1952) - Moulin Rouge - dirigido por John Huston em 1952, este filme conta a histéria do pintor Henri de Toulouse-Lautrec, filho de familia rica, mas
pequenino e com os pés defeituosos, era presenga constante no famoso cabaret, onde desenhava as dancarinas, que tornaram-se o grande tema de sua obra. 6tima
interpretacao de Jose Ferrer). O filme conta a vida do artista francés Henri de Toulouse-Lautrec e mostra a subcultura da vida boémia que girava em torno do cabaré Moulin
Rouge. Adaptagao do livro de Pierre La Mure. O filme foi feito nos Estudios Shepperton, na Inglaterra, com locagdes m Londres e Paris.

Em 2001 foi langado Moulin Rouge!, que, apesar do nome, néo se trata de uma refilmagem

The Agony and The Ecstasy (1965) - Agonia e Extase biografia de Michelangelo, dirigida por Carol Reed em 65. Preocupado com o legado que deixaria para as geragdes
futuras, o Papa Julio Il (Rex Harrison) resolve contratar o Michelangelo (Charlton Heston) para pintar o teto da Capela Sistina. O artista se nega, mas logo é forgado pelo
pontifice a fazé-lo. Mostra bem as divergéncias entre o artista e o papa Julio Il durante a longa construgéo da capela Sistina.

La vita de Leonardo Da Vinci (1972) - A Vida de Leonardo da Vinci - A Vida de Leonardo Da Vinci é considerado o melhor e mais completo filme sobre a vida do maior
génio da humanidade. Uma superprodugédo milionaria da RAI filmada nas locagdes reais em que Da Vinci viveu e baseada numa meticulosa pesquisa histérica. Conheca
toda a histéria de Leonardo Da Vinci, de sua infancia em Florenga a sua morte na Franga, passando por sua longa estada em Mildo. Acompanhe o processo de criagdo de
suas principais obras-primas, como A Ultima Ceia e Mona Lisa, seus desenhos da anatomia humana e suas inimeras invencdes.

Caravaggio (1986) - Caravaggio. A curta vida do pintor italiano Michelangelo Merisi da Caravaggio (Nigel Terry) desde a infancia e decepgdes do inicio da carreira até os
ultimos sucessos, a amizade com um cardeal e a relagdo destrutiva com um lutador (Sean Bean) e sua namorada (Tilda Swinton). Biografia de um dos maiores pintores do
Renascimento: sua sexualidade, sua relagcdo com o poder e com seus modelos sao suplantados pela beleza estética do filme, que remete as cores e texturas de suas obras

Vincent & Theo (1990) - Van Gogh, Vida e Obra de Um Génio — O filme compde um retrato diferente da habitual imagem do artista, punido por estar a frente de seu tempo.
O Van Gogh de Altman € um homem solitario, que fala uma outra lingua, um criador obsessivo, exigente com sua arte.

Basquiat (1996) - Basquiat- Tracos de Uma Vida o jovem artista negro Jean Michel Basquiat vive na mendicancia pelas ruas de Nova York, até ser descoberto por Andy
Warhol e virar uma estrela no mundo das artes, mas com o sucesso ndo € téo facil lidar.

Surviving Picasso (1996) - Os Amores de Picasso - Em 1943 o famoso pintor Pablo Picasso (Anthony Hopkins), com 60 anos, conhece Frangoise Gilot (Natascha
McElhone), que tem 23 anos, sonha ser pintora e idolatra o grande mestre. Ela se tornaria sua amante, mas isto ndo impede Picasso de ser infiel. Frangoise lhe da dois
filhos, Claude e Paloma, e aceita as mulheres dele como parte do relacionamento. Ele, em contrapartida, lhe mostra grandes obras de arte e a apresenta aos grandes
mestres, mas a unido gradativamente comeca a se desgastar de forma inexoravel.

Goya en Burdeos, (1999) — Goya - de Carlos Saura, consegue realizar plasticamente aquilo que As sombras de Goya(Goya’s ghosts, 2006) tentou fazer na temética:
reproduzir os elementos mais importantes da obra do pintor espanhol Francisco Goya
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Pollock (2000) - Pollock - Jackson Pollock, o primeiro grande artista plastico norte-americano, que de querido da imprensa cai em depressao e num comportamento auto-
destrutivo.

Girl with a Pearl Earring (2003) - A Moca do Brinco de Pérola na Holanda do século, uma jovem camponesa vai trabalhar na casa do grande pintor expressionista
Johannes Vermeer, e acaba tornando-se sua modelo para seu quadro mais famoso. linda fotografia.

Camille Claudel (2013) — Camile Claudel em Paris de 1885, a jovem escultora torna-se aprendiz e amante do grande Rodin, o que a torna mal vista pela sociedade. rompe
com o escultor e entra numa espiral de loucura.

Frida (2002) Frida (n&o foi por acaso que a mexicana Frida Kahlo tornou-se um mito. além de sua arte genial, seus relacionamentos amorosos, com homens e mulheres,
entre eles o pintor Diego Rivera e Leon Trotski, sua personalidade forte e sua saude sempre debilitada, pela polio na infancia e por um grave acidente aos 20.

Modigliani (2004) - Modigliani Paixdo Pela - Vida Ele revolucionou o mundo das artes como um cometa, dangando sobre as mesas, embriagado de paixao pela vida.
Inspirado pelo amor e consumido pela obsessao. Ele € o famoso pintor italiano Amedeo Modigliani, um génio criativo que viveu e absorveu a charmosa Paris do inicio do
século 20 com uma atragao incontrolavel pela beleza. Sempre com a mesma intensidade, o judeu Modigliani amou a catélica Jeanne Hebuterne (Elsa Sylberstein) e odiou o
genial Pablo Picaso (Omid Djalili).Andy Garcia personifica o pintor italiano, quando este habitava numa espelunca em Paris. Seus casos, seus quadros, suas brigas com
Picasso. Tudo retratado com muita poesia. Com muita singeleza e autenticidade. Da vontade mesmo de subir nas mesas e declamar poemas quando termina.

Goya's Ghosts (2005) - Sombras de Goya - Nos primeiros anos do século XIX, em meio ao radicalismo da Inquisicéo e a iminente invasao da Espanha pelas tropas de
Napoledo Bonaparte (Craig Stevenson), o génio artistico do pintor espanhol Francisco Goya (Stellan Skarsgard) é reconhecido na corte do Rei Carlos IV (Randy Quaid). Inés
(Natalie Portman), a jovem modelo e musa do pintor, € presa sob a falsa acusacao de heresia.

Little Ashes (2008) — Poucas Cinzas. Madrid em 1922 é uma hesitante da cidade, na beira de uma mudanga como os valores tradicionais sendo desafiados pela nova e
perigosa influéncias do jazz, de Freud e a vanguarda. Salvador Dali chega a universidade na idade de 18 anos, determinado a se tornar um grande artista. Sua bizarra
mistura de timidez e exibicionismo desenfreado atrai a atengéo de dois membros da elite social da universidade - Federico Garcia Lorca e Luis Bufuel. Salvador é absorvido
em seu grupo decadente e ele, Luis e Federico se tornam um trio formidavel, o grupo mais ultramoderno, em Madrid. No entanto, como o tempo passa, Salvador sente uma
atracao cada vez mais forte pelo carismatico Federico - que é alheio a atengado que esta recebendo de seu amigo. Finalmente, em meio a preocupacdes e a notoriedade
crescente de seu amigo Federico, Luis parte para Paris em busca de sua prépria arte. Sozinho em Madrid, Federico luta contra a sua psique, torturado pelas implicagdes
contundentes de sua propria religido, crengas e, inegavel, a voz de sua carne. Ele é assombrado pela noticia de Salvador, que esta colaborando em um Filme surrealista
com Luis. E que embarcou em um caso com Gala, uma mulher casada. Em 1936, a Espanha esté a beira do precipicio de uma guerra civil, e Federico, agora um aclamado
e controverso dramaturgo, recebe um convite para jantar, de Salvador e Gala. Mas Salvador descobre que Federico foi assassinado no inicio da guerra. As paredes de
abnegacao que cercam o artista vém desabar quando ele percebe, tarde demais, a profundidade de seu amor por Federico.

Arte no Brasil

Anos 30: Entre Duas Guerras, Entre Duas Artes (s/d) - Em um cenario histdrico no qual terminava uma Guerra Mundial e iniciava-se o "ensaio" para outra grande guerra e
ocorreu a quebra da Bolsa de Nova York que mudara o contexto econdémico de muitos paises, no Brasil acontecem golpes, revolugbes e mudancgas politicas (como a
chegada de Getulio Vargas a presidéncia, em 1930 e a Revolugao Constitucionalista, de 1932), firma-se o "nacionalismo" em algumas esferas artisticas e surgem as artes
populares nos meios de massa. O documentario mostra, sucintamente, a reagdo dos artistas brasileiros diante de tantas mudancgas, como a fase pés-modernista de Tarsila
do Amaral, que passou a produzir uma arte de cunho social, voltada ao tema que ilustrava o operariado, por exemplo, as mudancgas na obra de Lasar Segall, 0 apogeu de
Candido Portinari, entre outros. A influéncia da Art Déco na arquitetura brasileira é outro ponto tratado no video.

Deus e o Diabo Na Terra do Sol (1963) - Manuel (Geraldo Del Rey) € um vaqueiro que se revolta contra a exploragédo imposta pelo coronel Moraes (Milton Roda) e acaba
matando-o numa briga. Ele passa a ser perseguido por jagungos, o que faz com que fuja com sua esposa Rosa (Yona Magalhdes). O casal se junta aos seguidores do
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beato Sebastido (Lidio Silva), que promete o fim do sofrimento através do retorno a um catolicismo mistico e ritual. Porém ao presenciar a morte de uma crianga Rosa mata
0 beato. Simultaneamente Anténio das Mortes (Mauricio do Valle), um matador de aluguel a servigo da Igreja Catdlica e dos latifundiarios da regido, extermina os seguidores
do beato.

Terra em Transe (1967) - O senador Porfirio Diaz (Paulo Autran) detesta seu povo e pretende tornar-se imperador de Eldorado, um pais localizado na América do Sul.
Porém existem diversos homens que querem este poder, que resolvem enfrenta-lo.

Macunaima (1969) - Macunaima é um heroéi preguigoso, safado e sem nenhum caréater. Ele nasceu na selva e de preto, virou branco. Depois de adulto deixa o sertdo em
companhia dos irmaos e vive aventuras na cidade. Macunaima ama guerrilheiras e prostitutas, enfrenta vilées milionarios, policiais e personagens de todos os tipos.

Farnese (1970) - Documentario sobre Farnese de Andrade (1926-1996), artista mineiro que elaborava obras com material descartado. O video retrata o escultor, que era
também pintor, gravador e desenhista, no momento da criagdo de algumas obras, caracterizadas pela utilizagdo de bonecos (ou partes dos corpos de bonecos, como a
cabecga), que apresentam como tema essencial o ser humano e a soliddo. Farnese narra boa parte do documentario, descrevendo fatos que ocorreram em sua vida pessoal
e influiram em sua produgao artistica, como o tema "morte". E perceptivel que o artista possuia uma visdo bem particular e diferenciada acerca do mundo e das questdes do
mundo, criando uma mitologia propria a partir dessa concepcgao.

Curiosidade: o documentario ganhou o prémio de melhor curta-metragem no Festival de Brasilia de 1971 e foi o Unico filme latino-americano aceito oficialmente no Festival
de Cannes no ano de 1972.

Pindorama (1970) - Realizado no auge da represséo da Ditadura Militar, Pindorama foi o primeiro longa-metragem de ficgdo de Arnaldo Jabor, sendo o representante oficial
do Brasil no Festival de Cinema de Cannes em 1971. O filme é uma grande alegoria as origens histéricas do Brasil (pindorama, em lingua geral dos indios, significa terra das
arvores altas), misturando guerras, indios, negros, colonos e aventureiros do pais primitivo. Passado numa cidade imaginaria do século 16, o filme faz uma grande parddia
do Brasil contemporaneo através do retrato das loucuras iniciais de nossa formagéo de coldnia portuguesa.

Semana de Arte Moderna (1972) - " este documentario aborda o que ficou definitivamente sepultado naqueles sete dias de 1922 e o que permaneceu vivo até hoje,
ressaltando o significado de Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Di Cavalcanti e outros nomes."

A Arte No Auge Do Império. (1989) - O video faz parte de uma série realizada pelo Instituto Itau Cultural, intitulada “O Panorama Histérico Brasileiro”, e traz aspectos da
cultura brasileira no periodo de 1860 a 1880 (caracterizado pelo ciclo do café), principalmente as Artes Plasticas, na época financiada pela elite. Com breves comentarios
sobre obras de conceituados artistas, como Pedro Américo -1843/1905 - e Victor Meirelles -1832/1903 -, obras de cunho académico. Um panorama geral da Arte brasileira
produzida no Império governado por D. Pedro Il

BR 80- Pintura Brasil: Década 80 (1992) - O video, que tem como base a Mostra Informatizada realizada pelo Instituto Cultural Itad, narra as origens e influéncias da
pintura brasileira produzida na década de 1980. O documentario ndo possui depoimentos, mas a pintura do periodo (caracterizada pelo uso abusivo de cores, formatos e a
utilizagéo de objetos do cotidiano) € bem explicada, através de narragao feita no préprio video.

Aspectos da cultura brasileira - Caminhos da abstragao — (1993) - Video que retrata os rumos que a pintura brasileira tomara no século XX; o inicio da pintura abstrata; o
movimento modernista e sua interpretacdo de mundo mais 'livre’; caracteristicas da Arte Moderna, desdobramentos da arte da época, entre outros assuntos relacionados.
Algumas obras brasileiras, como obras de Anita Malfatti e Alfredo Volpi sdo apresentadas e /ou analisadas (sdo comentadas suas técnicas de produgédo, como as cores,
volumes e texturas foram empregadas e significado de tais utilizagdes). Apresenta também o que foram o Abstracionismo Informal e a Abstragdo Geométrica enquanto
estéticas artisticas.

O mundo de beleza de Francisco Brennand (1998) - Imagens da obra do escultor e pintor nascido (em 1927) e residente no Recife (PE), predominando as esculturas que
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estavam em exposi¢ao na Pinacoteca do Estado de S&ao Paulo no ano de 1998, sdo documentadas e analisadas. Brennand destaca-se em seu trabalho justamente através
de suas esculturas, e muitas de suas obras tém como inspiragcao conceituadas personagens literarias ou mitoldgicas, o sofrimento e a dor e remetem a um universo pagao
marcado por questdes eroticas e sexuais.

Caminhos da Arte (2001) - O documentario Caminhos da Arte, produzido entre 1999 e 2000 pela Loja de Ideias, com recursos da Lei de Incentivo a Cultura do Estado de
Sao Paulo, coloca em foco a rotina de trabalho, os ensaios, os sonhos, as conquistas e as dificuldades de quatro artistas do interior paulista, nas areas da danga, teatro,
musica e artes plasticas. Durante mais de um ano, a equipe de producdo acompanhou o dia a dia de Paulo de Andrade (artista plastico), Ismenia Rogich (bailarina e
coredgrafa), Mario Pérsico (autor, ator e diretor de teatro) e Nilson Lombardi (compositor e professor de Musica), colhendo mais de 90 horas de gravac¢des de externas e
entrevistas, em que os artistas revelam sua forma de ver e se relacionar com a arte. Estabelecidos na regido de Sorocaba, interior de Sdo Paulo, eles foram escolhidos por
terem em comum a dedicagdo integral a seus trabalhos e o fato de sobreviverem exclusivamente da arte ou atividades relacionadas. O resultado desse primeiro
documentario assinado pela produtora Loja de Ideias € um registro precioso do fazer artistico, dos desafios e das limitagbes enfrentadas em determinado quadrante do
tempo e do espaco pelos que abragcam a arte como meio de vida. O video foi langado em margo de 2001 no Teatro Municipal Teotonio Vilela, de Sorocaba, e distribuido a
toda a rede escolar de Sorocaba naquele mesmo ano. Agora, mais de 12 anos depois de sua estreia, pode ser visto pelo publico do Brasil e do mundo gragas a internet.
Siga os passos dessas quatro personalidades apaixonantes e apaixonadas através dos Caminhos da Arte!

Moacir Arte Bruta (2006) - Moacir € um pintor que reside no parque Nacional da Chapada dos Veadeiros, mais especificamente num vilarejo existente no local. O
documentario mostra a trajetéria da obra do artista, que desenha e pinta com lapis de cera e tem a questao erética como tematica predominante em sua obra. Moacir, que é
analfabeto e possui problemas fisicos como na formagéo 6ssea e na fala, surpreende produzindo uma arte no minimo admiravel, superando suas condi¢des social e
pessoalmente limitadas.

O Aleijadinho: Paixao, Gléria e Suplicio (2003) - A histéria do escultor mineiro Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, acompanhando sua vida e sua formacao artistica e
cultural. O filme mostra o relacionamento com a escrava Helena, os conflitos politicos com o pai, um arquiteto portugués, a sua amizade com o inconfidente Claudio Manuel
da Costa e a doenga que o deixou deformado, mas ndo conseguiu impedi-lo de trabalhar.

ANEXO Il - DANCA

Swing Time (1936) - Ritmo Louco - Lucky Garnett (Fred Astaire) € um renomado sapateador que viaja até Nova York atras dos 25 mil dblares que ele precisa para se casar
com sua noiva Margaret (Betty Furness), de acordo com uma ordem judicial. S6 que ao chegar la ele conhece e se encanta pela bela Penny (Ginger Rogers), uma
dancarina novata que sonha em melhorar de vida com sua arte. Entre um numero musical e outro, os dois passam juntos por alguns mal-entendidos e por momentos de
angustia e tristeza nos bastidores da danca.

Singin’ in the rain (1952) - Cantando na Chuva - Filme de comédia americano 1952 musical dirigido por Gene Kelly e Stanley Donen, estrelado por Gene Kelly, Donald
O'Connor e Debbie Reynolds, e coreografado por Gene Kelly. Ele oferece um retrato alegre de Hollywood, com as trés estrelas retratando artistas apanhados na transigéo
do cinema mudo para "talkies".

Saturday Night Fever (1977) — Embalos de Sabado a Noite - Histéria de Tony Manero, um jovem que vive em Brooklin e que ambiciona ganhar o concurso de danga.

Grease (1978) — Brilhantina - Na Califérnia na década de 50, Danny (John Travolta) e Sandy (Olivia Newton-John), um casal de estudantes, trocam juras de amor mas se
separam, pois ela voltara para a Australia. Entretanto, os planos mudam e Sandy por acaso se matricula na escola de Danny. Para fazer género ele infantiimente lhe da
uma esnobada, mas os dois continuam apaixonados, apesar do relacionamento ter ficado em crise. Esta trama serve como pano de fundo para retratar o comportamento
dos jovens da época.
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Fame (1980) - Fama - Em Nova York, os estudantes de diversas origens sociais de uma escola de arte cénicas sao preparados para o mundo das artes, aprendem a atuar,
cantar, etc. Coco Hernandez, Doris Finsecker, Montgomery MacNeil e Raul Garcia se deparam com seus sonhos e suas frustragdes no decorrer do curso, mas acima de
tudo almejam serem amados e reconhecidos artisticamente.

Dirty Dacing (1987) — Ritmo Quente - Em 1963, Frances Houseman (Jennifer Grey), ou "Baby", como é chamada pela familia, uma jovem de 17 anos, viajou com seus
pais, Marjorie (Kelly Bishop) e Jake Houseman (Jerry Orbach) e sua irméa Lisa (Jane Brucker) para um resort em Catskills. Ao contrario de Lisa, que pensa em roupas,
Frances é idealista e quer estar no préximo verdo no Corpo da Paz estudando a economia dos paises do Terceiro Mundo. Assim, ela espera que este seja o ultimo verao
como uma adolescente despreocupada, mas Baby ndo se da muito bem com sua irma mais velha e esta entediada em tentar distrair os hospedes mais velhos (foi envolvida
nesta situagéo por seu pai). Até que numa noite Baby ouve algo que parece ser um som de festa no alojamento dos funcionarios (que os hospedes ndo podem ter acesso).
Ela consegue entrar na festa gragas a um empregado e descobre que ali o pessoal realmente se diverte com dangas, que Max Kellerman (Jack Weston), o dono do hotel,
nao permite. Baby chega a dangar com Johnny Castle (Patrick Swayze), um professor de dancga, e logo fica apaixonada por ele. Quando Penny Johnson (Cynthia Rhodes),
a parceira de danga de Johnny, fica gravida por ter se envolvido com Robbie Gould (Max Cantor), um dos gargons, Baby se oferece para aprender a dangar e substituir
Penny, mas o pai de Baby, quando descobre, nao gosta disto, pois considera que Johnny é de outra classe social e Baby é jovem demais para entender seus sentimentos.

Dance With Me (1998) — Danca Comigo? — Ha varios anos o advogado John Clark (Richard Gere), especialista em testamentos, leva uma vida rotineira do trabalho para
casa e de casa para o trabalho. Apesar de amar sua mulher, Beverly (Susan Sarandon), e seus filhos, John sente que algo esta faltando algo em sua vida. Por acaso vé na
janela de uma academia Paulina (Jennifer Lopez), uma bela professora de danga. Esperando se aproximar dela, John se matricula na academia. Paulina rapidamente
elimina qualquer possibilidade de envolvimento com John, mas isto ndo o faz deixar de ir as aulas, pois ele acha cada vez mais relaxante e divertido dancar.

Billy Elliot (2000) - Billy Elliot - A danga nunca foi retrata com tanta paixdo como no filme 'Billy Elliot". O filme conta a histéria de um rapaz, que vive numa pequena cidade
mineira em Inglaterra. Seguindo o gosto da familia pelo boxe, o jovem apercebe-se de que o seu coragao esta na danga. Decisdo que vai devastar a familia.

Save The Last Dance (2001) — No Balanco do Amor (Ao Ritmo do Hip-Hop) - Apés o namorado Derek ir para longe estudar, Sara junta-se a Julliard, em Nova lorque para
realizar seu sonho e sua mae de se tornar a primeira bailarina da escola. Ela é amiga de suas colegas de quarto, Zoe e Miles, que lecionam aulas de hip-hop. Ela tem aulas
de balé com a rigida e famosos Monique Delacroix que ela idolatra - Monique exige total empenho, disciplina e trabalho duro de seus alunos. Quando Miles, que é um
compositor, convida Sara para ajuda-lo a compor a musica para a paixdo da danga uma coreografia de Sara para o hip-hop € incentivada e ela também se apaixona por
Miles. Quando ela é atribuida a execugao Giselle em um evento importante, ela se sente dividida entre a técnica do balé e do trabalho criativo oferecido por Miles.

Chicago (2002) — Chicago - Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones) é uma famosa dancarina que é também a principal atragdo da boate onde trabalha. Ap6s matar seu
marido, Velma entra em uma seleta lista de assassinas de Chicago, a qual é controlada por Billy Flynn (Richard Gere), um advogado que busca sempre se aproveitar ao
maximo da situagao. Ao contrario do se esperava, o0 assassinato faz com que a fama de Velma cresca ainda mais, tornando-a uma verdadeira celebridade do show bizz.
Enquanto isso a aspirante a cantora Roxie Hart (Renée Zellweger) sonha com um mundo de glamour e fama, até que mata seu namorado apdés uma briga. Billy fica
sabendo do crime e decide adiar ao maximo o julgamento de Velma, de forma a poder explorar os dois assassinatos ao maximo nos jornais. Assim como ocorreu com
Velma, Roxie também se torna uma estrela por causa de seu crime cometido, iniciando uma disputa entre as duas pelo posto de maior celebridade do meio artistico.

Honey (2003) - No Ritmo dos Seus Sonhos - Jessica Alba é Honey Daniels € uma dancarina, mas sempre sonhou em se tornar coredgrafa. Certo dia, o produtor Michael
Ellis a encontra e oferece o emprego. porém, ele logo comega a fazer investidas amorosas sobre ela, que desiste. Ele comega entdo a prejudica-la, para impedir que realize
seu sonho.

Shall We Dance? (2004) - Vamos Dangar? - Uma farsa inventada pelos jornais da como certo o casamento secreto entre um bailarino estrela do Ballet Patrov e uma
bailarina que na verdade ele mal conhece. Mas o boato espalha-se muito rapidamente e os dois acabam por aproveitar a boleia e apaixonar-se de verdade. Fred Astaire e
Ginger Rogers no filme que celebrizou “They can’t take that away from me”, o tema de Ira e George Gershwin.
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You Got Seved (2004) - Hip Hop Sem Parar - O estilo Street Dance serve como cenario para acompanhar dois amigos que tém um sonho em comum, abrir um estudio de
musica, para isso terdo que ganhar o dificil concurso de danca. Para vingar os seus sonhos eles dao largas ao que melhor sabem fazer: dancar. Elgin e David sdo dois
grandes amigos que dangam na rua por dinheiro. Mas quando um grupo rival da cidade os desafia para uma batalha de HIP HOP, David e Elgin reinem os restantes
elementos do grupo e lutam pelo aperfeicoamento dos mais desafiantes movimentos... Para serem os melhores.

Step Up (2006) — Ela Danga, Eu Danco - Dois talentosos bailarinos conseguem juntar a danga de rua com o bailado classico e tornarem-se os melhores da escola de artes.
Tyler Gage (Channing Tatum) é um esperto delinquente juvenil que consegue problemas apds destruir, ao lado de sua gangue, um auditério pertencente a uma escola de
artes. Condenado a prestar servigos publicos na escola de depredou, ele tenta o maximo que pode afastar-se dos estudantes. Mas ele acaba envolvendo-se pelo mundo
das artes e descobre a danca.

Take the Lead (2006) - Vem Dancar - Pierre Dulaine, um professor de danca decide dar aulas em uma sociedade tida como problematica e perdida. Usando a danga de
saldo consegue 0 que nenhum outro ja conseguiu: resgatar jovens do submundo e dar-lhes uma nova perspectiva de vida. Pierre ajuda no romance de Rock e de LaRhette.
Os dois jovens séo os mais "problematicos”. Rock "esmagou" o carro da diretora de sua escola, Augustine e é irmao de um ladrédo que ja foi morto. Vendo essa cena, Pierre
descobre que o carro é de Augustine e que ela é a diretora de um colégio na periferia e entdo decide se dispor a fazer um trabalho comunitario, dando aulas de danca de
saldo na detengdo. Os alunos comegam a se interessar pela danga de saldo apresentada por Pierre, principalmente com a apari¢ao de Caitlin, uma garota rica que queria
aprender a dangar valsa para seu baile de debutantes e acaba indo ter aulas junto com os alunos da periferia. No final os alunos da periferia participam de um concurso de
danca. Eles descobriram um novo caminho para seguirem a vida.

Nine (2009) — Nove - Aproximando-se dos cinquenta anos, o diretor Guido Contini (Daniel Day-Lewis) esta enfrentando uma crise de meia idade que esta sufocando a sua
criatividade e levando-o a uma variedade de complexos e envolvimentos romanticos. Enquanto ele se esforga para concluir seu filme mais recente, é forgado a equilibrar as
numerosas mulheres formativas na sua vida, incluindo sua esposa Luisa Contini (Marion Cotillard), sua amante Carla (Penélope Cruz), sua estrela de cinema musa Claudia
Jenssen (Nicole Kidman), sua confidente e figurinista Lilliane (Judi Dench), uma jornalista de moda americana Stephanie (Kate Hudson), a prostituta da sua juventude
Saraghina (Stacy "Fergie" Ferguson) e sua mae (Sophia Loren).

Black Swan (2010) - Cisne Negro - Beth MacIntyre (Winona Ryder), a primeira bailarina de uma companhia, esta prestes a se aposentar. O posto fica com Nina (Natalie
Portman), mas ela possui sérios problemas pessoais, especialmente com sua mae (Barbara Hershey). Pressionada por Thomas Leroy (Vincent Cassel), um exigente diretor
artistico, ela passa a enxergar uma concorréncia desleal vindo de suas colegas, em especial Lilly (Mila Kunis). Em meio a tudo isso, busca a perfeicdo nos ensaios para o
maior desafio de sua carreira: interpretar a Rainha Cisne em uma adaptacao de "O Lago dos Cisnes".

Magic Mike (2012) - Magic Mike - Mike (Channing Tatum) é um experiente stripper, que esta ensinando a um jovem a arte de seduzir as mulheres em um palco, de forma a
conseguir delas o maximo possivel de beneficios. Ao mesmo tempo que em passa seus conhecimentos para Adam (Alex Pettyfer), comecga a se interessar pela a irma dele,
Brooke (Cody Horn). Com o tempo, Adam vai se mostrando cada vez mais confiante e deixa o dinheiro facil subir na cabeca. Comega a lidar com drogas e a ignorar as
pessoas proximas, mas ainda assim contara com a apoio de Mike e Brooke. Dirigido por Steven Soderbergh (Traffic), o longa conta ainda com Matthew McConaughey, Joe
Manganiello e Olivia Munn no elenco.

ANEXO IIl - DANCA

Singin’ in the rain (1952) - Cantando na Chuva - Filme de comédia americano 1952 musical dirigido por Gene Kelly e Stanley Donen, estrelado por Gene Kelly, Donald
O'Connor e Debbie Reynolds, e coreografado por Gene Kelly. Ele oferece um retrato alegre de Hollywood, com as trés estrelas retratando artistas apanhados na transicéo
do cinema mudo para "talkies".
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Saturday Night Fever (1977) — Embalos de Sabado a Noite - Histéria de Tony Manero, um jovem que vive em Brooklin e que ambiciona ganhar o concurso de danca.
Grease (1978) — Brilhantina - Na Califérnia na década de 50, Danny (John Travolta) e Sandy (Olivia Newton-John), um casal de estudantes, trocam juras de amor mas se
separam, pois ela voltara para a Australia. Entretanto, os planos mudam e Sandy por acaso se matricula na escola de Danny. Para fazer género ele infantiimente lhe da
uma esnobada, mas os dois continuam apaixonados, apesar do relacionamento ter ficado em crise. Esta trama serve como pano de fundo para retratar o comportamento
dos jovens da época.

Fame (1980) - Fama - Em Nova York, os estudantes de diversas origens sociais de uma escola de arte cénicas sao preparados para o mundo das artes, aprendem a atuar,
cantar, etc. Coco Hernandez, Doris Finsecker, Montgomery MacNeil e Raul Garcia se deparam com seus sonhos e suas frustragdes no decorrer do curso, mas acima de
tudo almejam serem amados e reconhecidos artisticamente.

Dirty Dacing (1987) — Ritmo Quente - Em 1963, Frances Houseman (Jennifer Grey), ou "Baby", como é chamada pela familia, uma jovem de 17 anos, viajou com seus
pais, Marjorie (Kelly Bishop) e Jake Houseman (Jerry Orbach) e sua irma Lisa (Jane Brucker) para um resort em Catskills. Ao contrario de Lisa, que pensa em roupas,
Frances é idealista e quer estar no proximo verdo no Corpo da Paz estudando a economia dos paises do Terceiro Mundo. Assim, ela espera que este seja o ultimo veréo
como uma adolescente despreocupada, mas Baby ndo se da muito bem com sua irma mais velha e esta entediada em tentar distrair os hospedes mais velhos (foi envolvida
nesta situagdo por seu pai). Até que numa noite Baby ouve algo que parece ser um som de festa no alojamento dos funcionarios (que os hospedes nao podem ter acesso).
Ela consegue entrar na festa gragas a um empregado e descobre que ali o pessoal realmente se diverte com dancgas, que Max Kellerman (Jack Weston), o dono do hotel,
nao permite. Baby chega a dangar com Johnny Castle (Patrick Swayze), um professor de dancga, e logo fica apaixonada por ele. Quando Penny Johnson (Cynthia Rhodes),
a parceira de danga de Johnny, fica gravida por ter se envolvido com Robbie Gould (Max Cantor), um dos gargons, Baby se oferece para aprender a dangar e substituir
Penny, mas o pai de Baby, quando descobre, nao gosta disto, pois considera que Johnny é de outra classe social e Baby é jovem demais para entender seus sentimentos.
Dance With Me (1998) — Danca Comigo? — Ha varios anos o advogado John Clark (Richard Gere), especialista em testamentos, leva uma vida rotineira do trabalho para
casa e de casa para o trabalho. Apesar de amar sua mulher, Beverly (Susan Sarandon), e seus filhos, John sente que algo esta faltando algo em sua vida. Por acaso vé na
janela de uma academia Paulina (Jennifer Lopez), uma bela professora de danga. Esperando se aproximar dela, John se matricula na academia. Paulina rapidamente
elimina qualquer possibilidade de envolvimento com John, mas isto ndo o faz deixar de ir as aulas, pois ele acha cada vez mais relaxante e divertido dancar.

Billy Elliot (2000) - Billy Elliot - A danga nunca foi retrata com tanta paixdo como no filme 'Billy Elliot". O filme conta a histéria de um rapaz, que vive numa pequena cidade
mineira em Inglaterra. Seguindo o gosto da familia pelo boxe, o jovem apercebe-se de que o seu coragao esta na danga. Decisdo que vai devastar a familia.

Save The Last Dance (2001) — No Balanco do Amor (Ao Ritmo do Hip-Hop) - Apés o namorado Derek ir para longe estudar, Sara junta-se a Julliard, em Nova lorque para
realizar seu sonho e sua mae de se tornar a primeira bailarina da escola. Ela é amiga de suas colegas de quarto, Zoe e Miles, que lecionam aulas de hip-hop. Ela tem aulas
de balé com a rigida e famosos Monique Delacroix que ela idolatra - Monique exige total empenho, disciplina e trabalho duro de seus alunos. Quando Miles, que é um
compositor, convida Sara para ajuda-lo a compor a musica para a paixdo da danga uma coreografia de Sara para o hip-hop € incentivada e ela também se apaixona por
Miles. Quando ela ¢é atribuida a execucao Giselle em um evento importante, ela se sente dividida entre a técnica do balé e do trabalho criativo oferecido por Miles.

Chicago (2002) — Chicago - Velma Kelly (Catherine Zeta-Jones) é uma famosa dancarina que é também a principal atragdo da boate onde trabalha. Ap6s matar seu
marido, Velma entra em uma seleta lista de assassinas de Chicago, a qual é controlada por Billy Flynn (Richard Gere), um advogado que busca sempre se aproveitar ao
maximo da situagao. Ao contrario do se esperava, o0 assassinato faz com que a fama de Velma cresca ainda mais, tornando-a uma verdadeira celebridade do show bizz.
Enquanto isso a aspirante a cantora Roxie Hart (Renée Zellweger) sonha com um mundo de glamour e fama, até que mata seu namorado apés uma briga. Billy fica
sabendo do crime e decide adiar ao maximo o julgamento de Velma, de forma a poder explorar os dois assassinatos ao maximo nos jornais. Assim como ocorreu com
Velma, Roxie também se torna uma estrela por causa de seu crime cometido, iniciando uma disputa entre as duas pelo posto de maior celebridade do meio artistico.

Honey (2003) - No Ritmo dos Seus Sonhos - Jessica Alba € Honey Daniels € uma dangarina, mas sempre sonhou em se tornar coredgrafa. Certo dia, o produtor Michael
Ellis a encontra e oferece o emprego. porém, ele logo comega a fazer investidas amorosas sobre ela, que desiste. Ele comega entdo a prejudica-la, para impedir que realize
seu sonho.

Shall We Dance? (2004) - Vamos Dancar? - Uma farsa inventada pelos jornais da como certo o casamento secreto entre um bailarino estrela do Ballet Patrov e uma
bailarina que na verdade ele mal conhece. Mas o boato espalha-se muito rapidamente e os dois acabam por aproveitar a boleia e apaixonar-se de verdade. Fred Astaire e
Ginger Rogers no filme que celebrizou “They can’t take that away from me”, o tema de Ira e George Gershwin.

You Got Seved (2004) - Hip Hop Sem Parar - O estilo Street Dance serve como cenario para acompanhar dois amigos que tém um sonho em comum, abrir um estudio de
musica, para isso terdo que ganhar o dificil concurso de danca. Para vingar os seus sonhos eles dao largas ao que melhor sabem fazer: dangar. Elgin e David sdo dois
grandes amigos que dangam na rua por dinheiro. Mas quando um grupo rival da cidade os desafia para uma batalha de HIP HOP, David e Elgin reinem os restantes
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elementos do grupo e lutam pelo aperfeicoamento dos mais desafiantes movimentos... Para serem os melhores.

Step Up (2006) — Ela Danca, Eu Danco - Dois talentosos bailarinos conseguem juntar a danga de rua com o bailado classico e tornarem-se os melhores da escola de artes.
Tyler Gage (Channing Tatum) é um esperto delinquente juvenil que consegue problemas apés destruir, ao lado de sua gangue, um auditério pertencente a uma escola de
artes. Condenado a prestar servigos publicos na escola de depredou, ele tenta 0 maximo que pode afastar-se dos estudantes. Mas ele acaba envolvendo-se pelo mundo
das artes e descobre a danca.

Take the Lead (2006) - Vem Dancar - Pierre Dulaine, um professor de danga decide dar aulas em uma sociedade tida como problematica e perdida. Usando a danga de
saldo consegue o0 que nenhum outro ja conseguiu: resgatar jovens do submundo e dar-lhes uma nova perspectiva de vida. Pierre ajuda no romance de Rock e de LaRhette.
Os dois jovens s&o os mais "problematicos". Rock "esmagou" o carro da diretora de sua escola, Augustine e é irmao de um ladrado que ja foi morto. Vendo essa cena, Pierre
descobre que o carro é de Augustine e que ela é a diretora de um colégio na periferia e entdo decide se dispor a fazer um trabalho comunitario, dando aulas de danca de
saldo na detengdo. Os alunos comegam a se interessar pela danga de saldao apresentada por Pierre, principalmente com a aparigao de Caitlin, uma garota rica que queria
aprender a dangar valsa para seu baile de debutantes e acaba indo ter aulas junto com os alunos da periferia. No final os alunos da periferia participam de um concurso de
danga. Eles descobriram um novo caminho para seguirem a vida.

Nine (2009) — Nove - Aproximando-se dos cinquenta anos, o diretor Guido Contini (Daniel Day-Lewis) esta enfrentando uma crise de meia idade que esta sufocando a sua
criatividade e levando-o em uma variedade de complexos e envolvimentos romanticos. Enquanto ele se esforga para concluir seu filme mais recente, é forgcado a equilibrar
as numerosas mulheres formativas na sua vida, incluindo sua esposa Luisa Contini (Marion Cotillard), sua amante Carla (Penélope Cruz), sua estrela de cinema musa
Claudia Jenssen (Nicole Kidman), sua confidente e figurinista Lilliane (Judi Dench), uma jornalista de moda americana Stephanie (Kate Hudson), a prostituta da sua
juventude Saraghina (Stacy "Fergie" Ferguson) e sua mae (Sophia Loren).

Black Swan (2010) - Cisne Negro - Beth Maclntyre (Winona Ryder), a primeira bailarina de uma companhia, esta prestes a se aposentar. O posto fica com Nina (Natalie
Portman), mas ela possui sérios problemas pessoais, especialmente com sua mae (Barbara Hershey). Pressionada por Thomas Leroy (Vincent Cassel), um exigente diretor
artistico, ela passa a enxergar uma concorréncia desleal vindo de suas colegas, em especial Lilly (Mila Kunis). Em meio a tudo isso, busca a perfeicdo nos ensaios para o
maior desafio de sua carreira: interpretar a Rainha Cisne em uma adaptacao de "O Lago dos Cisnes".

Magic Mike (2012) - Magic Mike - Mike (Channing Tatum) & um experiente stripper, que esta ensinando a um jovem a arte de seduzir as mulheres em um palco, de forma a
conseguir delas o maximo possivel de beneficios. Ao mesmo tempo que em passa seus conhecimentos para Adam (Alex Pettyfer), comecga a se interessar pela a irma dele,
Brooke (Cody Horn). Com o tempo, Adam vai se mostrando cada vez mais confiante e deixa o dinheiro facil subir na cabeca. Comeca a lidar com drogas e a ignorar as
pessoas proximas, mas ainda assim contara com a apoio de Mike e Brooke. Dirigido por Steven Soderbergh (Traffic), o longa conta ainda com Matthew McConaughey, Joe
Manganiello e Olivia Munn no elenco.

ANEXO IV — MUSICA

Let it be (1970) - Let it be - E 0 nome do quinto filme feito pelo grupo de rock inglés The Beatles. Foi langado um ano apés ser gravado junto com um album homénimo.
Originalmente a idéia do filme era mostrar a banda gravando e criando um album em estudio. Mas quando comegaram as gravagdes os integrantes dos Beatles viviam em
meio a uma série de conflitos e quando o filme foi langado os Beatles ja haviam se separado. O filme é entdo reconhecido como documentario sobre o fim da banda. As
cameras captaram discussdes, desinteresse e uma briga entre Paul McCartney e George Harrison.

A parte final do documentario € um mini-show realizado no telhado do estudio em Saville Row. As filmagens comegaram em 2 de janeiro de 1969 e terminaram no final do
mesmo més. Algumas musicas gravadas durante as filmagens jamais foram langadas oficialmente pelo grupo. As 28 horas de gravagao foram editadas em 90 minutos de
filme e varias musicas ficaram de fora tanto do filme quanto do album homénimo. O filme foi dirigido por Michael Lindsay-Hoog. E contou com a participagdo de Billy
Preston nos teclados. Yoko Ono, mulher de John Lennon é acusada também como um dos pivds da separagéo do grupo e € vista em varias cenas do filme.

Lady Sings the Blues (1975) - O Ocaso de uma Estrela - E um filme que narra a vida da cantora de jazz Billie Holiday, tendo como base a autobiografia homénima dela
langada no ano de 1956. Produzido pela Motown Productions para a Paramount Pictures, o filme traz Diana Ross no papel principal. Ainda no elenco, estao os atores Billy
Dee Williams e Richard Pryor. O roteiro foi escrito por Chris Clark, Suzanne De Passe e Terence McCloy tendo como base o livro de Holiday e William Dufty. A diregcéo ficou
a cargo de Sidney J. Furie. Apés Lady Sings The Blues, Diana Ross viria a se destacar novamente como atriz em Mahogany,

Na Estrada da Vida (1980) -, género musical, dirigido por Nelson Pereira dos Santos, que conta a trajetéria dos cantores Milionario e José Rico, que se conheceram,
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formaram a dupla sertaneja que viria a ser uma das mais importantes do Brasil. O trabalho de Nelson Pereira dos Santos retrata perfeitamente a ardua batalha da dupla,
desde o inicio da carreira até atingirem o tdo sonhado sucesso. O filme é estrelado pelos préprios cantores, que interpretam seus préprios papéis e narra perfeitamente as
dificuldades vividas pela dupla Milionario & José Rico até atingirem o tdo sonhado sucesso. O trabalho mostra de forma clara, como ¢é dificil pessoas humildes terem seu
talento reconhecido, vencer o preconceito, € no caso desta dupla sertaneja, o preconceito quanto ao nome escolhido também foi muito grande.

La Bamba (1987) - La Bamba - E um filme musical estadunidense dirigido por Luis Valdez, do género drama biografico, Narra a histéria do cantor estadunidense Ritchie
Valens, que teve uma carreira metedrica no final dos anos 50 embalada com grandes sucessos como "Donna", uma balada roméantica composta para uma garota pela qual
se apaixonou nos tempos de colégio, Donna Ludwig, e a mais famosa e titulo do filme, "La Bamba", musica tradicional mexicana, transformada em rock and roll por Valens,
até o tragico acidente aéreo de 3 de fevereiro de 1959, que matou Valens, com apenas 17 anos, Buddy Holly e The Big Bopper, o qual ficou conhecido como o dia em que o
rock morreu.

Great Balls of Fire (1989) - A Fera do Rock! - E um filme autobiogréafico norte-americano de dirigido por Jim McBride e estrelado por Dennis Quaid no papel de Jerry Lee
Lewis. O roteiro foi escrito por McBride e Jack Baran, baseado na autobiografia de Myra Lewis e Murray M. Silver Jr. Os produtores executivos do filme foram Michael Grais,
Mark Victor e Art Levinson, e foi produzido por Adam Fields. A juventude de Jerry Lee Lewis, quando se tornou um idolo adolescente e casou-se com sua prima de 13 anos,
Myra, € mostrada nesse filme. Antes do casamento causar um escandalo, muitos pensaram que Lewis iria superar Elvis Presley como o "Rei do Rock and Roll" nos anos
1950.

La Note bleue (1992) - A Nota Azul - E uma produgdo cinematogréfica franco-alema, dirigida por Andrzej Zulawski, que narra a biografia de Frédéric Chopin. Durante o
verao de 1846, em Nohant, na regido central da Franga, uma festa é preparada na casa de George Sand e de seus filhos Maurice, um apreciador de marionetes, e Solange,
uma jovem que se abre para a vida e que se mostra invejosa face a relagdo que sua mae mantém com Chopin, gravemente doente. A musica do famoso compositor
domina o ambiente da manséo.

Os convidados para a festa sdo pessoas célebres: o pintor Eugéne Delacroix, o critico Louis Viardot e sua mulher Pauline, a cantora, Adalbert e Laure, amigos poloneses
de Chopin que avivam a nostalgia da patria abandonada. George atormenta Frédéric e Solange.

Como ela se desentende com os criados, os convidados se voltam para a cozinha. Solange n&o suporta Fernand, seu noivo, e, para desafiar a mae, ela se oferece para
Chopin.

Emocionado, Alexandre Dumas Filho fala da morte de Marie Duplessis, sua futura “Dama das Camélias” e, em seguida parte em companhia de um dos criados de Chopin.
O ambiente é assombrado pelos duendes seculares e também por divindades que George e Delacroix inventam. Chopin, consciente de seu estado, rejeita Solange que,
num impulso de autodestruicao, se langa nos bragos de um convidado que acaba de chegar, o escultor Auguste Clésinger, um homem grosseiro coberto de dividas.Depois
do jantar, George e Frédéric compartilham um ultimo instante de intimidade. A seu pedido, ele toca a nota azul ao piano. E as marionetes de Maurice dizem qual vai ser a
sorte de cada um dos participantes da festa.

What's Love Got To Do With It (1993) - Tina - E um filme dirigido por Brian Gibson sobre a vida da cantora de musica pop Tina Turner. No elenco principal estdo Angela
Bassett e Laurence Fishburne, ambos indicadas ao Oscar por suas performances. ina narra o conflituoso relacionamento de Tina Turner (Angela Bassett) com seu mentor e
marido lke (Laurence Fishburne) desde que se conheceram. O filme inicia-se mostrando Tina quando era cantora na cidade de Nutbush, no Tennessee. L4, é descoberta
por lke Turner, um compositor, produtor musical e guitarrista ja estabelecido no mundo da musica. Os dois se envolvem romanticamente e se casam. lke transforma Tina
em uma estrela, mas sua fama o ameaca e ele se torna cada vez mais abusivo. A partir desse momento, o filme mostra a luta de Tina para tentar se libertar da dominagao
de lke, que havia destruido sua carreira ao se envolver com drogas. Eventualmente, eles se divorciam e ela tenta iniciar uma carreira solo. Ela conhece o empresario Roger
Davies que promete transforma-la numa estrela internacional. No final do filme, lke confronta Tina antes dela interpretar a cangéo "What's Love Got To Do With It" frente a
uma plateia lotada. A cancdo acaba por transforma-la em estrela.

The Piano (1993) - O Piano - E um filme 4ustralo-franco-neozelandés, do género drama e escrito e dirigido pela neozelandesa Jane Campion. O filme é considerado um
dos expoentes do cinema da década de 1990. Com apenas 11 anos, Anna Paquin se tornou a segunda atriz mais jovem a vencer um Oscar, atras apenas de Tatum
O'Neal por Paper Moon. The Piano foi ultimo o filme assistido pelo lider do Nirvana, Kurt Cobain. Holly Hunter tocou piano ela mesma na maior parte das cenas

Mr. Holland's Opus (1995) - Mr. Holland - Adoréavel Professor - E um filme de drama biogréfio e foi realizado no ano de por Stephen Herek. lenn Holland (Richard
Dreyfuss) € um professor de musica que da aulas com os alunos com a obra-prima de "Opus". Com as musicas indomaveis entre: The Beatles, Rolling Stone e Leonard
Bernstein que passaram nos anos 60 e 90. A mulher de Glenn Holland (Glenne Headley) da a masica com o piano juntamente com a sua filha. O prego da musica Glenn
Holland conhece uma jovem cantora (Jean Louisa Kelly), e para festejar qualquer prego para conquistar a orquestra.

Villa-Lobos - Uma vida de paixao (2000) - Filme brasileiro do género drama biografico, dirigido por Zelito Viana. A trilha sonora é do maestro Silvio Barbato. O filme relata
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a vida de Heitor Villa-Lobos, o mais importante compositor do Brasil e da América Latina. A histéria tem inicio com um Villa-Lobos ja velho, saindo para um concerto de gala
no Teatro Municipal, onde seria homenageado. Esta foi a Ultima vez que o maestro saiu de casa com vida. A partir dali vao surgindo as lembrangas de sua vida.

Les Choristes (2003) - A Voz do Coracéo - Pierre Morhange (Jacques Perrin) € um famoso maestro que retorna a sua cidade-natal ao saber do falecimento de sua mae.
La ele encontra um diario mantido por seu antigo professor de musica, Clémente Mathieu (Gérard Jugnot), através do qual passa a relembrar sua prépria infancia. Mais
exatamente a década de 40, quando passou a participar de um coro organizado pelo professor, que terminou por revelar seus dotes musicais

August Rush (2007) - Sons do Coragédo - August Rush (Freddie Highmore) é resultado do encontro casual entre um guitarrista e uma violoncelista. Crescido em orfanato e
dotado de um dom musical impressionante, ele se apresenta nas ruas de Nova York ao lado do divertido Wizard (Robin.

Williams). Contando apenas com seu talento musical, August decide usa-lo para tentar reencontrar seus pais.

The Glenn Miller Story (1953) Musica e lagrimas é um filme musical do género drama biografico, dirigido por Anthony Mann. Biografia do compositor e band leader Glenn
Miller, do inicio da carreira até sua morte no canal da Mancha lutando na Segunda Guerra, passando por seu casamento e apresentacdes de sucesso de sua orquestra.
Gonzaga - de Pai pra Filho (2012) - E um drama brasileiro de, dirigido por Breno Silveira, escrito por Patricia Andrade e estrelado por Nivaldo Expedito e Julio Andrade.
Inspirado na biografia dos cantores Luiz Gonzaga e Gonzaguinha, pai e filho respectivamente, Luiz Gonzaga decide mudar seu destino e sai de casa jovem para a cidade
grande para apagar uma tristeza amorosa. Ao chegar conhece uma mulher por quem se apaixona, a Odaléia (Nanda Costa). Apds o nascimento do filho e complicagbes de
saude da esposa, ele decide voltar para a estrada para garantir os estudos e um futuro melhor para o herdeiro. Ele tem um amigo no Rio de Janeiro e com ele deixa o
pequeno e sai pelo Brasil afora. S6 ndo imaginava que essa distancia entre eles faria crescer uma complicada relagédo, potencializada pelas personalidades fortes de
ambos. Baseada em conversas realizadas entre pai e filho, essa € a historia de Luiz Gonzaga um cantor e sanfoneiro, conhecido como Rei do Baido ou Gonzagao. Ja seu
filho Gonzaguinha, é com esse nome que ficou conhecido.

ANEXO V - TEATRO

To Be Or Not To Be? (1942) Ser Ou Nao Ser. Na Polénia da década de 40 ocupada pelos nazistas vive Josef Tura (Jack Benny), um vaidoso ator e diretor de uma
companhia de teatro que vive em constante conflito com sua esposa Maria (Carole Lombard), a atriz principal do grupo. Depois de brigarem muito, eles percebem que tem
coisa mais importante a fazer: Ajudar a resisténcia polonesa. Assim, eles se envolvem em espionagem e fingem se passar, junto com outros membros do teatro, por
integrantes da Gestapo. S6 que Maria acaba presa dentro da Gestapo e eles terdo que armar um plano audacioso para resgata-la do ninho dos nazistas

All About Eve (1950) — A Malvada - O filme comega na noite de consagragao de Eve - Anne Baxter -, que vai receber um grande prémio de teatro. em flashbacks vamos
conhecendo sua histéria, desde quando era uma humilde fa, contratada como secretaria de uma grande estrela da Broadway - Bette Davis -. até, através de truques e
intrigas pessoais e profissionais, derrubar e superar seu idolo. grandes roteiro e direcdo de Joseph L.Mankiewicz. ganhou 6 Oscars e foi indicado a outros 7. classico do
cinema)

Persona (1966) - Quando duas mulheres pecam - No teatro, uma atriz surta durante uma encenacgéo da tragédia de Sdéfocles "Electra” e isso faz com que ela permaneca
em constante siléncio. S6 por esse trecho descrito ja vale muito a pena. Sdo duas atrizes convivendo em um espago delimitado dando um show de interpretacdo, a
enfermeira e a atriz que surtara. Preste atengéo nos rostos, na energia criada pelos seus desempenhos, na forma como elas se confundem na tela. Um filme para os atores
entenderem a construgao psicoldgica de um personagem, do género drama, escrito e dirigido por Ingmar Bergman. Um marco da arte moderna!

Mephisto (1981) Mefisto, dirigido por Istvan Szabdéque, que adapta o mito de Mefistéfeles e Fausto. Alemanha, 1930. Klaus Maria Brandauer interpreta um ambicioso ator
que nao se interessa por politica, se dedicando somente a sua carreira. Porém, quando os nazistas comegam a tomar o poder, ele aproveita a oportunidade para interpretar
pecas de propaganda nazista para o Reich, e logo acaba se transformando no mais popular ator da Alemanha. Consumido pela fama, ele agora precisa sobreviver em um
mundo onde a ideologia do mal é seu pior pesadelo e o verdadeiro pre¢o da alma de um homem, se transforma na medida mais desprezivel de todas.

The Dresser (1983) - O Fiel Camareiro - Durante a segunda guerra, um velho ator shakespeareano, frustrado e senil, comanda uma companhia, que continua encenando.
Ele exerce uma liderancga tiranica e é cuidado por um camareiro, exageradamente submisso, que o protege e até ajuda a lembrar suas falas durante as pegas. Otimo filme
esquecido, com 5 indicagbes aos Oscars mais importantes)

Il Viaggio Di Capitan Fracassa (1990) — A Viagem do Capitdo Tornado - Na Franca de 1774, o herdeiro de uma familia nobre - Vincent Perez - sai de seu castelo para
acompanhar um trupe de teatro itinerante a caminho da corte. uma viagem de amor ao teatro mais puro, onde os personagens se confundiam com os atores e a
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convivéncia os tornava uma familia. um dos melhores filmes de Ettore Scola) .

Ba Wang Bie Ji (1993) Adeus, Minha Concubina - Dois homens, que passaram a vida trabalhando na Opera de Pequim, um interpretando o rei e outro sua concubina, se
reencontram apés o fim da revolugédo cultural. conta sua histéria desde aprendizes, os ciimes provocados por uma mulher que se colocou entre eles, as brigas e
reconciliacdes, tendo como fundo o conturbado panorama cultural e politico da China ao longo do século. importante filme de Chen Kaige.

Bullets Over Broadway (1994) - Tiros na Broadway (John Cusack é um dramaturgo idealista, que n&o aceita se vender, até que um gangster se propde a financiar sua
peca, desde que sua namorada seja a estrela. além da falta de talento dela, tera que conviver com os estrelismos da atriz principal - Dianne Wiest étima, ganhadora do
Oscar -, os exageros do ator principal, os problemas de sua vida pessoal, os palpites do seguranca do gangster... uma das boas comédias de Woody Allen)

Shakespeare In Love (1998) - Shakespeare Apaixonado - Mostra o ambiente londrino na época aurea de William Shakespeare, entdo um jovem talentoso em pleno
bloqueio criativo. étimo roteiro, ilustrando o negécio do teatro, entrelagando-se com fatos de sua vida pessoal, que teriam inspirado seus textos. ganhou 7 Oscars).

The Fanton of The Opera (2004) - O Fantasma da Opera - Existem ao menos 11 versdes deste classico baseado no livro de Gaston Leroux, que ganhou notoriedade no
teatro, através das cangbes de Andrew Lloyd Webber. nesta adaptagdo do musical, feita em 2004, Gerard Butler é o fantasma, um génio da musica deformado, que vive
escondido na Opera de Paris, aterrorizando a companhia de épera, para proteger sua amada. linda direcéo de arte, 6tima musica)

Stage Beuaty (2004) - A Bela do Palco - Em 1660 todos os papéis no palco tinham que ser interpretados por homens. até que o rei, cansado de ver sempre 0 mesmo ator
nos papéis femininos, decide permitir as mulheres atuar. com isso o maior ator feminino - Billy Crudup - perde sua fung¢ao e vé apenas o suicidio como solugdo. 6timo filme.
Moliére (2007) - As Aventuras de Moliére - Conta a histéria do jovem autor e diretor teatral, conhecido como Moliére, que em 1658 zombava da nobreza em suas pecas
popularescas, que encenava pela Franga. preso por dividas, ele é ajudado por um homem rico, que pede que ele encene uma peca, para ajuda-lo a seduzir sua amada.
traca um panorama da época, através do olhar divertido do personagem.
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